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MAHTINE «ULAEY 


La Noiitia Ecclesiarum nous dit seulement 
qu’il « réédifia en grande partie » la basili¬ 
que : il est donc probable que l’édifice 
d’Honorius réutilisait une partie de celui 
de Symmaque Quant à l’inscription 
jadis placée dans l’abside de Saint-Pan¬ 
crace, elle magnifiait la grandiose basi¬ 
lique qu avait reconstruite Honorius parce 
que la précédente était « accablée de 
vieillesse », expression étonnante pour 
une basilique qui n’avait qu’un siècle, 
et parce que la tombe du saint n’y était 
pas située à la place d’honneur ; l’inscrip¬ 
tion paraît signifier soit que la nouvelle 
basilique a été bâtie en fonction de l’empla¬ 
cement de la tombe du saint, soit que le 
corps saint a été transféré dans l’autel 
de la nouvelle basilique 

Le LP nous dit qu’ Honorius refit 
complètement (« fecit a solo ») l’église de 
Sainte-Agnès qu’il orna de la mosaïque 
encore visible aujourd’hui dans son abside, 
sur laquelle on voit le pape présenter 
la maquette de son église ; la tombe de la 
sainte reçut des décorations d’argent. 
La Notitia ecclesiarum vante bien cette 
« œuvre remarquable », mais parle d’une 
restauration plutôt que d’une reconstruc¬ 
tion peut-être parce que son auteur 
prend en considération le petit sanctuaire 
souterrain déjà situé ad corpus ? Le LP 
parlée encore de travaux au cimetière 
de CjTiaque au 7e mille de la Via Ostiensis. 

11 doit s agir également d’une reconstruc- 
tion importante, vu les termes employés • 
Boldetti disait avoir vu à l’emplacement 
suppose de la basilique une tour de tuf et de 
briques datable du7esiècle qui pourrait bien 
faire partie de la basilique d’Honorius 
Via Labicana, Honorius « rénova aussi 
le cimetière de Pierre et Marcellin ». 


*^"a«theimer, C BChr. 
^ P" ^ I A. Nestori, l{i busilica, di Sî 
crazio a Roma, dans RAC, 36, I960 d 213 248 « 
cuherement p. 244 et 246 ’ ^ parti- 

« “ Basili^am extra corpus martvris » 

1 326 n’ 19 ^ P* 23, 2-3 ' IP 

, , 324, 4 ; la N<aitia ecclesiarum signale les 


S’agit-il d’une rénovation de l’ensemble 
de la basilique de surface, ou de la crypte 
des martyrs ? 11 ne saurait s’agir que d’une 
rénovation de la crypte : en elTet, l’auteur 
de la Aotitia Ecclesiarum qui apprécie 
surtout l’architecture et les bâtiments 
neufs et qui ne manque jamais de nous 
signaler les réfections d’Honorius dans les 
basiliques de surface, aurait mentionné 
la restauration de l’église de surface si 
elle avait eu lieu, tandis qu’il reste muet 
La réfection de l’église de Saint-Valentin 
n’est pas mentionnée par son biographe 
qui, fatigué d’établir sa liste d’églises 
ajoute : « Il en fit beaucoup d’autres qu’il 
serait trop long d’énumérer»®». En revan¬ 
che la Notitia Ecclesiarum parle d’ « une 
grande basilique que répara Honorius », 
ce qui nous laisse supposer des travaux 
d’importance notoire. On attribue à Hono¬ 
rius la reconstruction des murs de Jules 1®** 
qui n étaient pas fameux, et la construc¬ 
tion de la crypte de type semi-anuïaire ®L 
Après Honorius il n’y eut plus de travaux 
dans les églises cimitériales sinon à Saint- 
Pierre et Saint-Paul®®. Les autres basili¬ 
ques cimitériales sont laissées telles quelles. 

Il semble que malgré les prescriptions 
de Grégoire le Grand, elles aient continué 
a être mal desservies, car, pour le biogra¬ 
phe du pape Serge 1 er 

quand il était encore simple prêtre, allait 
celebrer la messe dans les divers cimetières, 
parait assez étonnant pour être noté ®» 
Les ravages des barbares, les cataclysmes, 
et surtout le temps qui passe, entament 
pimr les catacombes une décadence inexo- 
rable qui ne fera que s’accélérer au cours 
du 8® siècle. 

Rome-Nantes 

Martine Dulaey. 


Vali-ntm . " ^ ’ oaime-Agnes et Saiiit- 

^ r ‘ ^ Cynaque, ce cimetière est trop loin 

pour pouvoir faire partie de son circuit. Il est à noter 
que ces trois eglises sont les seules dont la NoL Ecclesia- 

Pékge 2 ! d’être refaite par 

90. LP, 1, 324, 10. 

91. V-Z, noL eccl. p. 73, 4. LP 1 332 1 • R \t a» 

1243.^**’ 375, 4-7; 375, 

LP, 1, 371, 5. 


1 


THE CHRISTIAN ORPHEUS 
by Sister Charles Murray 


As the only overtly pagan figure, apart 
from Maenads, masks, cupids and psychés 
etc., arnong the wealth of biblical and 
neiitral subjects in the Roman catacombs ^ 
and on the related sarcophagi, the 
Orpheus image has always been an enigma 
to interpreters. The most recent of these 
is Stern ® who, after a survey of earlier 
opinions is led by dissatisfaction with 
them to look for an origin of its Christian 
adoption in a jewish tradition, in which 
Orpheus had been identified with David, 
and which Christianity took over, using 
the same iconography but substituting 
for the Orpheus/Messiah — David équa¬ 
tion that of Orpheus/Christ — Saviour. 
In the course of demonstrating this he 
has assembled a very valuable collection 
of Christian Orpheus material, since after 
a clear review of the evidence based on 
Sound criteria, he has been able to isolate 
those of the figures which can be unequi- 
vocally regarded as Christian », and to 
illustrate an extremely interesting, and 
so far unique, pagan parallel in the 
Orpheus sarcophagus of the Campo Verano 
(figs. 11 and 12). 

Where I should like to open discussion 
is on his view of a jewish origin, enqui- 
ring whether in fact the case for a jewish 
tradition underlying the Christian Orpheus 
can be maintained. 1 do not think that 
it can, and I believe that the source of 

1. If One discounts the paintings of the Via Latina 
as exceptional. For the complété catalogue of subjects 
so far discovered, see A. Nestori, Répertoria Topogra- 
fico dette pitture dette Catacombe Romane. Vatican, Pont. 
Inst. Christ Archaeol. 1975 pp. 183-218. 


the figure is to be sought within the Chris¬ 
tian tradition itself. But before exami- 
ning this I should like to review Stern’s 
position briefly in order to ensure a full 
grasp of it and to do it full justice. 

There are two key pièces in his evidence, 
a) the central panel painting above the 
Torah Shrine on the west wall of the syna¬ 
gogue at Dura-Europos, interpreted as 
showing Da\dd identified with Orpheus, 
and of a date almost corresponding to that 
of the Christian Orpheus figure in the 
catacomb of Callixtus, and b) the 6 cen- 
tury Gaza synagogue mosaic, where a 
Hebrew inscription puts the identifica¬ 
tion beyong dispute. Among recent scho- 
larly opinions he finds support for his 
Dura interprétation in the work of 
E. R. Goodenough, but does not think 
that he went suflîciently far in exploiting 
the possibilities A non-christian origin 
is also supported on the Christian side by 
a literary référencé, Clem. Alex. Protrept. 
1 3-6, which he thinks that, despitc its 
late second-early third century date, 
could not hâve influenced the catacomb 
painting on two accounts — because 

a) far from identifying, Clement is con- 
trasting Orpheus and the Logos and 

b) this text would not be well known 
at Rome. He does not say why, but 
presumably what is implied is the distance 
from Alexandrie. 

2. H. Stern, Orphée dans l'Art Paléochrétien; Cahiers 
Archéologiques XXI11, 1974, pp. 1-16. 

3. i.e. 6 pictures from the Roman catacombs and 4 
sarcophagus reliefs illustrated pp. 3, 5, 7, 10, 11. 

4. P. 15. 


I 
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By way of preliminary comment I 
would like to make two remarks : that 
Stern can quote no other examples of a 
jewish Orpheus apart from those at Dura 
and Gaza, and that although he says that 
the assimilation of David to Orpheus 
goes back to the first century he does not 
give his évidence for this statement ®. 
Further to sce a contrast between Orpheus 
and the Logos in the passage of Clement 
is in fact to misread him, as the wider 
context of the whole chapter shows, in 
particular the section before the quota- 
tion given *. 

The point being a substitution of the 
Logos for Orpheus, not a contrast be¬ 
tween them, there is an implicit assump- 
tion of the christianising of the Orpheus 
tradition here. So without suggesting 
that this passage was the direct source 
t»f the entacomb paînting, it nmst never- 
tlieless he poiiited ont that it actually sup¬ 
ports the view opposite to the one Stern 
wishcs jt to bear. On the point of the impro- 
bability of Clement s image being known 
at Rome, it is worthwhile observing a 
possible Roman connection in Clement’s 
own admission that he sat at the feet 
of Christian teachers in, among other 
places, Southern Italy and Syria ’ and 
that the Syrian teacher referred to may 
hâve been the Roman Justin Martyr’s 


5. In a note (42 p. 12) Stern refers to his earlier article 
Un nouvel Orphée-David dans une mosaïque du V siècle. 
Comptes Rendus de l’Académie des Inscr. et Belles 
Lettres jan-mars, 1970, pp. 63-79. One assumes that 
the evidence is to he found here and must be the non- 
canonical, Hebraw psalm CLl found at Qumran But 
this pmee of evidence is highly contreversial ; there is 
no clear proof on either date or influence of the Orpheus 
tradition. The question of dating dépends on whether 
the psalm is essenian in origin. A. Dupont-Sommer 
U Psaume CLl dans llQPs^ et le problème de son origin^ 
Semitiva XIV, 1964 pp. 25-62. thoughl it 

Stem?n far Th® a«c«Pted by 

btem (p. 78). This origin was demed by J, A. Sanders 

lybd pp. 73-86 when he orig.nally published the psalm 
y . Carmigi^c, La Forme poétique du Psaume 151 
ilt- w Qumran 15, Oct. 1963. pp. 371- 

151 ' / î Counlerpart to Psalm 

15L 1-5. Ibid. pp. 379-387. The debate on essenian 

tlxt\nd ther""’ "r"® establishment of the 

text and the Imguistic analysis of the Hebrew It 

was Sanders who thought to rccognise an Orpheus 
allusion from Ime 5 onwards, on the basis of later chris- 
tian evidence, the paînting at Dura and the work of 
Goodenough (pp. 82-85). This was accepted by Dupont- 


pupil Tatian, whosc work Clement parti- 
cularly valued ®. 

One other piece of litcrary evidence : 
Euseb. Paneg. Const. XIV, though it is 
often appealed to, Stern rightiy dismisscs 
as too late to be inlluential. But mention 
of Eusebius suggests that refcrence should 
be made to the work of an earlier prota- 
gonist of the jewish Orpheus theory whom 
Stern omits from his article. 

This is Grabar, who in a long discussion 
on the jewish sources of early Christian 
art ® was concerned to show the close 
relationships of certain categories of 
jewish and Christian monuments, making 
of this IV century text of Eusebius the 
crucial link between the III century 
painting of Orpheus in the Dura synagogue 
and the 6 century floor mosaics of Pales¬ 
tine. Ilis view is that Eusebius, writ- 
ing in Palestine, was aware of the jewish 
antécédents of his image of Orpheus. 
But, so far as Dura is concerned, this must 
surely hâve been an irnpossibility if one 
remembers that synagogue and its pain- 
tings, besides being in a remote garrison 
town on the limes in Mesopotamia, was 
in addition covered and lost to sight in 
256 A.D., several years before Eusebius 
was born about 260. 

The Gaza mosaic, while it may equate 
Orpheus with David, is far too late in the 


Sommer but demed by I. Rahinowitz, The Allesed 
Orphtsm of IIQ Psa. 28. Z.A.T.W. 76, 1964, pp. 193-200 
who, to prove bis point re-edited the text. The follow- 
ing points, therefore, make it impossible to accent 
this psalm as evidence of a David/Orpheus équation 
m a jewish hterary tradition going back to the first 
century B.C. a) The psalm is not complété to begin 
with, 6) there are at least 3 other attempts besides that 
of Dupont-Sommer to retrieve the poetic form, c) the 
dating cannot be established until its provenance is 
c early known, d) it nowhere mentions Orpheus An 
allusion was established on very doubtful evidence — 
for a critique of which see later in this article. 

6. Christ is “ the heavenly musician... the only one 
who has ever subdued the most intractable of ail wild 
beasts — man... he is the heavenly song... he makes 
music to God... he is himself the Word of God, the Lord, 
and the new song ”. Protrept. I passim. 

7. Strom. 111. 

sur les sources juives de l’art 
jméochrétien. (Dixième article). C.A. XII, 1962, pp. 115- 

lÔ. P. 118. 
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Christian period to bave had any influence 
on the catacomb painting and indeed may 
be iristead a resuit of Christian influence 
on Judaism, if Kitzinger’s theory about 
the origin of Palestinian synagogue déco¬ 
ration is true“. Likewise, for the saine 
rcason, the Byzantine manuscript illus¬ 
trations reproduced by Stern (figs. 13 - 19 ) 
must be disregarded. It appears, there¬ 
fore, to be clear that the whole question 
of whether there was or was not a jewish 
prototype for the Christian Orpheus turns 
on the interprétation of the synagogue 
at Dura. 

Hence it is very necessary to examine 
closcly this whole question of the so- 
called Orpheus/David figure in the syna¬ 
gogue, upon the acceptance of which so 
many scholarly théories hâve been built 
and to see whether in fact Orpheus/ 
David really existed at Dura at ail. For 
if it can be shown that there was not 
represented a jewish Orpheus/David icono- 
graphical tradition which influenced the 
Gaza mosaic and can be traced further 
back, as Stern holds, then it is proved that 
the Christian community could not hâve 
adopted it and the whole case of a jewish 
origin falls to the ground ; and along with 
it goes the resulting interprétation of the 
Orpheus/Christ of the catacombs as that 
of Christ the davidic messiah. If so, 
then an alternative explanation for the 
origin of the figure must be found. 

Since Stern brought in Goodenough in 
support of his theory, and since it was 
in fact Goodenough who made the first 
major identification of Orpheus with David 
at Dura, an identification recently accepted 

11. E. K rrziNGEK, Mosaïques Byzantines Israéliennes. 
UNESCO 1965, p. 6. To tlie Gaza mosaic should perhaps 
now be added another, for I am iiiformed that a mosaic 
found on Mount .Sinai shows David in lhe dress of a 
Byzantine emperor and is discussed by K. Weitzmaisn, 
Loca Sancta and the representalional arts of Palestine. 
Dumbarton Oaks Papers XXVIII, 74, but there is 
no trace of Orpheus here. 

12. As, for c.\ample, Grabar quoted above and Stem 
himself. Both assume without discussion lhe présence 
of Orpheus in the synagogue. 

13. Ün the basis of the Gaza mosaic as usual. See 
M. Avi-Yonaii, Coodenoiigh’s Evaluation of the Dura 
Paintings : A Critique in Ed. J. Gutmann, The Dura- 
Eiiropos Synagogue, a He-ei>aluation (1982-1972), 
Religion and the Arts 1. American Society of Biblical 
Literature 1973, pp. 117-133. 


again by Avi-Yonah a word must 
he said as a prolegoinenon about the 
M-hole approach to the Dura question; 
for the evidence and its discussion are 
in the hands of Goodenough and Eraeling 
and constitute a tiig of war between 
them 

The dilïiculty in relying on Goodenough 
IS that in the treatment of any subject 
with which he deals, the evidence is 
always meant to support the whole over- 
riding thesis of his work, namely that the 
symbolio value of any image, ornament 
or décoration of any kind is as the expres¬ 
sion of an alleged mystical Judaism^®. 
And the basic tenet of his theory was that 
this mysticism stemmed from the Logos 
teaching of Philo **. Jn accord with this 
he has the habit of giving only sélective 
aciress to his sources of information ; 
references are made to scholars who 
support his thesis, but rnrely to those who 
do not 

In the same way he fccis “ no obliga¬ 
tion to discuss systeniatically the archaeolo- 
logical data, the condition of the paintings, 
their place in the history of art and many 
other aspects of the paintings ” This 
tendency to draw acceptable conclusions 
from selected pièces of evidence, and his 
disregard for inconvénient treatment of 
facts, make the use of his indispensable 
work always a hazardous business ; parti- 
cularly in the matter of the Orpheus/ 
David painting, because, as he says himself, 
„ Dura has preserved the only Orpheus 
playing to animais in jewish remains ” 
How did he arrive at this point of view ? 

His treatment of the figure is in the 

14. E. R. Goodenough, Jewdsh Symbole in the Greco- 
Roman Period IX. Symbolism in the Dura Synagogue. 
Bollingen Sériés XXXVII, 1964. C. H. Kraeling, The 
Excavations at Dura-Europos, Final Report VJ II. 
Part ï The Sxjnagogue. Yale Univers ity Press, 1956. 

15. P. 6. And see p. 7 where he says that the Dura 
synagogue has been written up on the same assumption. 

16. See p, 8 and his référencé to his earlier book, 
By Light, Light pp. 209f., 222, 246, 262. 

17. For an example see p. 5 “ one scholar for example, 
has said specilicaily that in interpreting archacological 
munoments... ” but he gives neilher name nor refereiice. 
And p. 24 where he speaks of references to the interpré¬ 
tations of other scholars “ which I make a piacere 

18. Préfacé to vols. IX, X, XI, pp. vir. 

19. P. 95. 
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I 


context of what he calJs the Dura “ Rere¬ 
dos ” (= the West walJ of lhe Torah 

Shrine), which he is concerned to depict 
as a “ Triad later to be identified as the 
“ Throne of God which man cannot bear 
to see as one ’’ This interprétation 
will “ présent no difïiculties to those who 
hâve freed themselves froni modem con¬ 
ventions of thinking ” Mis inethod 
of building up the overall interprétation 
is by beginning with an analysis of the 
details represented. 

Although he knew that the central 
panel area containing the figure had 
sufîered repainting several tiines at succes¬ 
sive stages 23, and that “ although Orpheus 
and the animais seem so cohérent as a 
group, Orpheus himself was painted upon 
a cover-coat while the animais w'ere 
not 24^ forced nevertheless to 

lay down an order of painting which in 
his own words was “ purely supposi¬ 
tions 26 order to préservé what was 
to him basic, i.e. “ the integrity of the 
poup in whatever order or circumstances 
it was painted ” 26 

being^ a detail m the ail over mystical 
ineaning of the wall that Orpheus and 
his animais were added to the décoration 
“ at about the time when the Three were 
added at the top of the vme or tree ” 2? 

Once he had ignored the intractability 
of the Visual evidence and secured the 
integrity of the group, he proceeded to 
demonstrate its identity by recalling Philo’s 
idea that the properly functioning soûl 
becomes an organ whose Sound is only 
heard by God, the musioian existing in 
the World of forms and capable of hearin<T 
poetic inusic 28 , and then by way of the 


21* Section D. Orpheus, pp. 89-104. 

22. Ibid. 

23. P. 78f. 

24. P. 93. 

25. Ibid. 

26. Ibid. 

27. P. 89. 

28. P. 102. 

29. Ibid. 

nno?* 'vroii 

poct. Hi 8 référencé le to AH of Poetn 391-393 i 

taircloughs Loeb translation. TJie Ars Poetica i 
of course the work «f Horace ^oeuca i 

31. P. 95. 

32. P. 97. Aristobulus himself said ouly that Ii 


pneunia lyre of Davithea (= David) 
in Coptic Christian magical incantations 
“ which seem ”, although no direct evidence 
is given, “ to be Christian adaptations 
of a jewish original ” 2»^ so eventually 
to an équation of Orpheus with David. 

Ali this was nccessary bocause besides 
lacking an iconographie parallel of a jewish 
Orpheus with which to compare the Dura 
figure, he had no contemporary mystical 
jewish lilerary evidence either. Me was 
thei efore forced to establish a jewish 
identity for the figure from sources only 
ayailable outside the jewish tradition, 
since his thesis prevented him from looking 
for help, as Kraeling did, in the Rabbinic 
Literature. 

Beginning with Ovid as the locus for 
the meaning of Orpheus in paganism 2®, 
he then looked for adaptations of Orphie 
Literature in jewish contexts and found 
one in Aristobulus the “ Mellenized pre- 
cursor of Philo ” quoted in, it must be 
said, a purely Christian context (Euseb 
Praep. Evang. XMI, XH, 5, 2) : he 
“ altered the fragment into a call to the 
Mystery of Moses ” «2 ^lad to do 

this because the founder of Goodenough’s 
mysticism, Philo himself, never made use 
of the image of Orpheus 23. And it is 
worthwhile recording here also that neither 
did the Mellenized pseudepigrapha of the 
Old Testament 2 ^. 

The final interprétation of the Reredos 
was of “ mysticism in its true sense of 
lealised eschatology... the design repre¬ 
sented what those who painted it thouo’ht 
Judaisrn offered both here and here- 
after ” 25 ^ so fitted into the complété 
décorative scheme designed by the 


,, .. ^-•eus winch nms throug 

lu"* thought is Jr 

P and for that reason I hâve so expressed it ” S 
Lroodenough says himself. 

ni?' Philonetis, de Gruytci 

«erhn — New York, 1974. ««.y 1 . 1.1 

/J Charles, Apocrypha an 

I sei^pigrapha of the Old Testament. Vol. Tl ()xf.>r 

i.f th/Tr r** Orphie materi« 

oninïi, Orc^les but since. as the conflictiiii 

Uoi* ih T Christian composi 

O ns, thc> are of no value in this context. Thev ar 
coMected in Charles pp. 368-406 

35. P. 104. 


a 
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“ Philosopher ” of lhe synagogue whose 
purpose was to présent a design in accord 
with the beliefs of the mystical Judaisrn 
to which the Dura comrnunity, in Goode¬ 
nough’s view, belonged 2 ®. 

Two recent discoveries hâve made essen- 
tial a very serions reconsideralion of 
Goodenough’s postulate of an Orpheus/ 
David in the jewish tradition and an 
i(!onographical représentation of it at 
Dura, for they hâve shaken the whole 
foundation of his theory of a “ mystical ” 
as opposed to a “ normative ” J udaism. 
These are a) the necropolis at Beth 
She’arim in W. Galilee where in Catacomb 
20 hâve been found over 300 burials, 
many of them of the patriarchal famÜy 
of Judah I (d. 217) and of well known 
rabbis but with colïins decorated with 
almost all of Goodenough’s mystic symbols 
and h) the Mammath-Tiberias synagogue 
dated to the first half of the 4 century, 
coupling as it does a représentation of 
llelios and the zodiac with a self-descrip¬ 
tion of one of the dedicants as “ trephos 
of the most illustrious patriarchs ” 2’. 

In order, therefore, to see whether the 
validity of the identification can still 
remain, one must go the systematic pré¬ 
sentation of the archaeological data, the 
condition, dating and relationships of the 
paintings, matters all scorned by Goode- 
nough, but presented in the final report 
in which Kraeling summarised the whole 
excavation, after the issue of an earlier 
sériés of preliminary reports which make 
it possible to follow the actual history 
of the work as it was donc in the field. 
Scientific study of Kraeling’s type, as 
opposed to the interprétative approach 
of Goodenough, is still proceeding on the 
basis of the considérable amount of mate- 
rial yet held in the Dura files and which 


36. l’or the Philospher ”, whj)se existence Goode- 
nough inferred from a workshop in Pannonia whero 
** five philosopliers ” directed the stonccutters, as recorded 
in lhe inartyrdoin of a certain Christian Claiidius, see 
p. 22. He gives a référencé to un uimamed scholar and 
inniained paper in the Sitzungsberichte of the Vieiina 
Academy X, 1853 pp. 115-126, which I hâve found 
tinoblainahlc. 

37. Translation of Avi-Yonaii p. 132. And see 
p. 131 f. for more of the evidence. 
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has sometimes caused changes to be made 
in the dating and terminology with which 
one has become familiar from earlier 
reports. This material is to be found 
in the lalest survey of the State of inves¬ 
tigation made by Ann Perkins in The 
Art of Dura-Europos (Oxford, 1973). The 
most recent interprétative studies of the 
material are collected in Gutmann’s book 
referred to above. With the help all of 
these resources we find ourselves in a 
reasonably secure position from which 
to make a re-appraisal of the Dura icono- 
graphy. Firstly it will be of assistance 
to clarification to distinguish the facts 
upon which there is general agreement 
from the conjectures based upon them. 
These are o) that the nature of the site 
and the purpose of the building are clear. 
It is unquestionably a synagogue, the 
second to be built upon the site of an 
earlier 2 century one b) the dating 
is secured by the dedicatory inscriptions 
of the ceiling bricks c) the State of pré¬ 
servation is good, d) the religions view 
of the comrnunity and its artists appears 
to hâve been orthodox and pious 
With regard to the décorations themselves 
the follownng are matters of consensus 
also, a) they are in the general Hellenistic- 
Western Roman tradition b) they also 
show indications of change : the déco¬ 
ration of the earlier synagogue was conser¬ 
vative and non-representational ; that of 
the rebuilt one a radical reconstruction 
on a highly ambitions scale, showing signs 
of having been carried out over a certain 
period of time, c) the figured représenta¬ 
tions are almost entirely biblical — 
making the Orpheus figure, if there, 
unique, d) the most important part of 
the décoration is at the focal point of the 
synagogue, the West w^all above the 

38. Perkins, p. 24. 

39. For the synag^ogue inscriptions see C. Torrey 
in Kraeling pp. 261-266. 

40. Perkins, p. 56. 

41. R. Urilliant, Painting at Dura-Europos and 
Boman Art in Gutmaim pp. 23-30. 

42. All Perkins, pp. 56-57. 



24 


SrSTER CHARLES MURRAY 


Torah Shrine, which bears evidence of 
being repainted several times during its 
comparatively short existence, e) the 
flaking of the varions coats has loft the 
central area of the walI in such confusion 
that séparation of the varions stages 
of décoration is extremely difficult 
Unfortunately it is aniong the panels 
of the central area that the disputed 
figure is to be found. 

It must be said at the outset that com¬ 
plété nnravelling of the tangle of positive 
and négative evidence for the décorations 
of this area so as to obtain a fully satis- 
factory conclusion about every detail at 
every stage seenis quite impossible, even 
with the aid of the most sophisticated 
modem equipment. The best that can be 
hoped for, then, is a reasonable grasp of 
the main stages of treatment with a fair 
assessment of the éléments belonging to 
each. A summary of Kraeling’s fui) ana¬ 
lysis of the successive stages of the déco¬ 
ration may be given as follows : 


A. First Stage : 

The whole wall was a single white 
field with the Torah Shrine midway 
againt it. In the area above this, later 
used for the two central panels, was a) 
a free-standing tree with green leaves and 
branches studded with rosettes fixed to 
pegs in the wall h) below it two yellow 
objects, the one on the left probably a 
throne with a cushion and diadem, the 
one on the right a table supported by 
rampant lions (Kraeling pl. XVIÏ). 


B. Second Stage (redecoration in phases) : 

1. First phase : a) a large lion was 
superimposed on the foliage directly above 


43. Perkins, p. 63. That the area was rcDaintef 

(see^ehm 

reports) and was admitted even by Goodenough pp 78 
79. This wall was one of the first painted areas^^Lco 
ovpt^*’ had a clear view of tht 

omitted to photo 

Ih^^ndpr"*^ two hours exposure to the sun causcd 

he under-painting to bcgin to appear through the ton 
layer and soon each layer of paint was so blurred Iha^ 
none could be clearly distinguished from the oihen» 

sent 'to^deÏÏ w lnr archaeologists 

jent to deal with the excavation; no-one could hâve 

fo^und’^'^pT*^ staggering nature of what they 

. Présent at the discovery was Du Mesnil du 


the tree-trunk h) a seated kingly figure 
with two attendants was placed at the top 
of the tree. The figure’s footstool and 
attendants were superimposed onto the 
foliage, which required the removal of 
several of the rosettes. After examining 
literary parallels Kraeling convincingly 
concludes that the lion the earliest known 
type of the Lion of Judah, and, because 
of its relation to the royal group above, 
the kingly figure is therefore representing 
the piomised king, whether as a single 
individual (David), or as au abiding clé¬ 
ment in the nations’ life, or as the messiah 
who is to sonie. 

2. Second phase : the shrine canopy 
and the remaining rosettes being remo- 
ved a) the tree and Symbolic objects were 
cooered with a red wash, b) the lion and 
royal group were left intact, c) the area 
was divided into two panels by a twisted 
ribbon border with the upper containing a 
king and now extended court, and in the 
lower at the left wa^ added the seated figure 
of a musician, superimposed on both the 
foliage of the tree and the red wash 
covering the foliage. Seated on a throne 
with the tips of his feet directly upon the 
scratch line dividing the panel horizon- 
tally, and wearing a long-sleeved tunic, 
trousers, boots, the soft “ Phrygian ’’ 
cap and a chlamys thrown over the 
left shoulder, his left hand is holding 
a lyre whose strings he touches with his 
right. Beside his right shoulder, on the 
end of the horizontal rail which is the 
termination of his ihrone’s back, perches 
^ large, yellow bird, probably an eagle, 
with partly opened wings and head turned 
towards the right. At some point an 


„,iu Iiiaae very rapid eketches ; Gute, 
a Hussian paintcr, m the second 8(?ason (1933-4) copied 
the paint.ngs ; Pearson an architect, cleaned theni in 
Uie following year ; and in that year also (1934-5) 
Kraeling began the study of them which he continuée! 

®”®fv8i8 that the confusion 
i-onpp k alongside, however, for refe- 

^Iblthïa'îpictorial documentation 
published m his XI volume and not previously available. 

n ^ otographer had access lo the originals 
«rr ^»"*a8CU8 ; and he was able to reproduce the 
wdter colours made by Gute. 

44, See pp. 215-227 for the complété discussion. 
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atteinpt appears to hâve been made to 
blot out the lion by restoring the leaves of 
the tree, but it is impossible to déter¬ 
mine anything more précisé about this 
(Pis. XXIV, XXXIV, LXXIV, LXXV). 

After thus isolating the stage of the 
imisician’s appearance what may be said 
about his identity as Orpheus ? U is the 
combination of po.se, lyre, “ Phrygian ” 
cap and chlamys which causes the figure 
of Orpheus to corne instantly to mind and 
for which iconographical parallels can be 
supplied ; and it is very likely that the 
arlist used a model of Orpheus to portray 
his représentation of a musician But 
since the point at issue is not the appea¬ 
rance of the figure but its meaning to 
déterminé this further examination is 
required. 

The présence of the animais in the 
immédiate neighbourhood raises the ques¬ 
tion whether any allusion is intended 
to the story of Orpheus charming the 
bcasts. An answer might be provided 
with less reserve if it were possible to 
achieve any certainty as to either the 
number or identity of the animais which 
the various original observers thought 
they had or had not seen in the représen¬ 
tation *«. As it is, ail that can be asserted 
unassailably is the presence of the lion 
and the bird 

Further, if Kraeling is right in his réco¬ 
gnition of the bird as an eagle, and if it 

45. There is evidence for tlie use of pattem-bouks 
at Dura generally, see M. L. Thompson, Hypolhetic 
Models of the Dura Paintings in Gutmann pp. 31-52. 
For représentations of Orpheus in art see K. Ziegler in 
R. E. XXXV (XVIID, 1939) cols. 1311-1313; Gruppe 
in Roscher Lexîcon IIF (1897-1902) cols. 1172-1207 ; 
Leclerq in Cabrol Dictionnaire XIR (1936) cols. 2736- 
2755 ; and most particularly now .1, M. C. Toynbee, 
Orpheus, in Animais in Honian Art, Thames & Hudson, 
1973, pp. 288-294. R. Eisler (See his Orphiseh-dionysische 
Mysteriengedanken in den christlichen Anlike, Vôrtrage 
der Bibliothek Warburg, 1922-23, II 1925, p. 4. Hgs. 2-3) 
believed he had seen the slight remains of another jewish 
Orpheus in a cubiculum of the Vigna Randanini catacomb 
apparently showing a horse, man’s head and lyre. If 
this was really so there is still no iconographie link with 
the Dura type. 

46. It amounts to a circus. The observers and their 
animais together with his own comments are given by 
Kraeling p. 224 together with its footnotes. 

47. That something looking like part of another 
bird actually appears just above the lion’s tail seems 
lo be vérifiable from pl. LXXIV, But the peculiar 
fact is that what looks like a bird in the pliotograph, in 
actuality on the w^all is au area devoid of red-wash, 


belongs to the throne on which it is per- 
ched, then it seems to be related rather 
to the insignia of royalty than to the forms 
of wild life. So it seems that only sure 
association of the lyre-player with an 
animal is with the lion, since he was left 
in the décoration when the figure was 
added ; but the evidence of pi. XXXIV 
of the final stage of redecoration, with 
the apparent attempted oblitération of 
the beast looks like an endeavour to 
dissociate him from the figure. With the 
lion gone, we are left with an identification 
resting simply upon the Phrygian ” 
cap and lyre. 

It is well to stop hcre and raise the 
fundainental question of what in fact 
constitutes an Orpheus figure, iconogra- 
phically speaking, as distinguished from 
a simple musician, whatever his style 
of dress or surroundings. It must surely 
be the presence of the animais together 
with the attributes of inusic. And it is 
one of the great merits of Stern’s collection 
of evidence mentioned above that ail 
the Christian figures displayed are indis- 
putably représentations of Orpheus and 
the beasts and that allusion to this idea 
is clearly intended. Also, as far as I know% 
it has never been suggested in their case, 
as we now see to hâve happened at Dura, 
that the groups were not executed as 
wholes 

If therefore we remember that figurines 

iicither outlined by brusb-strokes or painted in colour. 
How this oddiy shaped break in the wash is to be explai- 
ned is not clear (cf. Kraeling p. 224). Dura seems to 
be bcdevilled in the niatter of photography : Perkins 
remarks (p. 58) that the apparent disregard for symme- 
try and alignment in the layout of the panels on the 
walls is in fact really less noticeable than it seems to 
bc on the photographs. 

48. It is because of the absence of the animais that I 
think the illustration chosen to accompany Press- 
ouyre’s article on Orpheus in Kirscrbaum’s Lexicon 
der christlifhe Ikonographie. AUgemeine Ikonographie, 
Vol. III i971, ( col. 357) (the Orpheus of the Greg. Naz. 
Paris Coislin. gr. 239 fol. 122v.) is not very well chosen. 
Iconographically it simply represents a musician (harp 
not lyre ?), of holiuess (halo), making music in the coun- 
try (hill and tw*o trees). It may also be said in passing 
thaï the article makes no reference to the Gaza inosaic ; 
just as the article on David of Lexicon der christliche 
Ikonographie der tleiligen, vol. VI cols. 35-6 oroits the 
Gaza mosaîc and makes only a very cursory mention 
of the VI century Cyprus silver plates. For which see 
J. Beckwith The Art of Constantinople, Phaidun, 1968. 
pp. 51-53, nos. 67 and 68. 
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of seated and standing, inalc and feniale 
rnusicians playing stringed instruments 
are commonJy represented in the East, 
where they were popular and niost 
particularly if we reinember that one 
was found at Dura directly beliind the 
spagogue, in the fill between it and the 
city Wall, and was published by Rostov* 
zefT the case for the identification of 
this particuJar Jyre-player as Orpheus 
is weakened further. 

In the end ail that reniains as a basis 
for the Orpheus/David assimilation is 
the “ Phrygian ” cap. Both Goodenough 
and Kraeling placed much emphasis on 
costume type in their attempts to iden- 
^^5 synagogue figures whieh were 
uninscribed, but Goldman in a recent 
survey of Xear Eastcrn archaeological 
évidence «i warns that in the absence of 
contemporary writings to confirm the 
ascnption of costumes, and especially 
in view of the finds at Shami in Iran 
itself, together with the fact that the 
lira painters used Graeco-Roinan as 
well as “ Iranian” or “ Parthian ” cos- 
tumes m their work, great caution is 
needed in using types of dress as a crite- 
non for identifying the synagogue figures. 

^ummariJy then, because of so many 
uncertainties, the most that can be said 
m favour of an influence of the Orpheus 
radition in the Dura synagogue is that 
perhaps the artist fell back upon the best 
Jmown of the current clichés for rnusicians 
tyortray David as psalmist (?) in that 
* very insecure a basis, therefore, 

is the Dura painting on which to build 
a theory of the jewkh origin of the chris- 

ev dence, that a real Orpheus figure never 
existed either in jewish literature or jcwish 

und Assyria. Yale f ^**'"*^0* 

' V»lo "arsX7\?iuZ“"V‘*/93"ô'''‘''‘ 

ftg. 21. -luans» V, pp. 155-30^», 

/'ortÀi'nn ^rt 'in Giltma! Cotluniei mid 

ligure, rat hcr tJian sneï*lf'* musical 

alonc seems clear for^evam^t ^ of Orpheus 

pJaving thl Iv^e and ^ the^figure of Apolh», 

» . g Jj re and weanng such a cap^n the sarcipha- 


art, and so could not hâve bcen the source 
of the Christian figure of the oatacombs. 

1 his négative inferenee seeins to be 
confirmed froni the Christian sidc by 
the absence of any rcference to an Orpheus/ 
David messianic tradition in the debate 
with the synagogue which is so niarked 
a feature of second century Christianity 
and is exemplified in such extant Works as 
the Dialogue with Trypho of Justin Martvr 
0 . 155.157 A.D., not very long before 
the Callixtus catacomb gives its proof 
of the existence of a Christian Orpheus 
tradition. The tone of Justin’s dialogue, 
hke that of his Apologies to the pagan 
^yorId is eirenic, showing a desire *"10 
Jink Judaism and Christianity by a heavy 
emphasis on the argument of Old Testa¬ 
ment prophecy fulfilled in Christ « 2 . Since 
David is included with the prophets as 
the author of prophétie psalins s», and 
this is his w'hole value to Justin, he being 
nowhere regarded as a messianic type of 
Christ, one might reasonably expect the 
possibihty of a référencé to a common 
tradition of David and Orpheus the pro¬ 
phétie musician, particularly in the section 
in w'hich Justin and Trypho discuss the 
value of Greek poetrys^, had such a tra¬ 
dition existed in contemporary Judaism, 
especially as the source of the Orpheus/ 
Christ tradition which undouhtedly existed 
in contemporary Christianity. 

That C)rpheus was well-embedded in 
the Christian literary tradition before the 
appearance of the monumental evidence 
in the catacombs is clear from the régulai* 
mention of him in writers from the second 
century onwards, continuing through Clé¬ 
ment in the third, Eusebius in the fourth to 
Augustine in the fifth and Beothius in the 

SlXth 55 . 

Romt*. See ,^f Wi cni r 
me'. ‘ h Jena 3rd ed. 

o'i. Dialogue 69 ff. 

paras Xvîî “ examples : Tatian l'S All.oua- 

Anfl of Antioch Ipo, Terfulliau 

Apol, 21, Clement Strorn !»« ri • 

Hecogniitons X»», Lactantius Div'^ insl T» T 
I>« Civ. D„i xvmu, 
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And I think that it is in the literary 
Works of the second century that the 
dues to the reason for, and the ineanmg 
of, the later iconographical représentations 
inay be found to lie 5«. The purely for¬ 
mai source of the iconography is obvions : 
the only models available to Christian 
artists for use were the innumerable 
pagan renderings of Orpheus charming the 
beasts. Représentations of other épisode 
of his legend e.g. Orpheus and Eurydice, 
his dcath at the hands of the Maenads. 
are extremely rare in pagan art, so it was 
the lyre-playing, beast-charming Orpheus 
they showed — particularly as it was this 
épisode in the Orpheus story that was 
most patient of a Christian meaning. Here, 
on the matter of représentation, a point 
of correction should be inserted with regard 
to the animais on the Christian sarcopha- 
gus of Porto Torres, Sardinia (fig. 9). 
Stern describes the animal to the left 
of Orpheus as a dog 5% but consultation 
of Pesce hirnself 5® shows that the créature 

56. See the penultimate sentence of tins article 

57. P. 6. 


is not a dog but a griflin, fawning on 
Irpheus, as Pesce rightiy describes it. 
The animal has a beard, hooked muzzle, 
pricked ears and a lion’s paws. It aiso 
introduces the wild animal élément into 
the Christian Orpheus group. As is well 
known, the griffm is an attributc of Apollo, 
and to find it here linked with Orpheus 
is of significance, since there are other 
indications eisewhere of an iconographical 
connection of Apollo and Orpheus w'hich I 
hope to make clear as part of a study of 
the meaning of the Christian Orpheus 
on which I arn at the moment engaged. 
In this présent paper I am concerned 
only to show that origin of the figure has 
to be sought within the Christian tradi¬ 
tion itself and not in a jewish tradition 
of Orpheus assimilated to, and transfor- 
med into, David, for w'hose existence 
there is no evidence. 

Oxford 

Sister Charles Murray. 

58. This consultation was macie and the correction 
pointed out by J. M. C. Toynbee whom I warmly tbank. 
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De l’Orphée juif et chrétien. 



II est exact que le psaume 151 ne peut 
servir d’argument à l’hypothèse d’une 
implantation de la légende d’Orphée en 
milieu juif. L’étude et la traduction de ce 
psaume par ï. Rabinowitz ^ — qui 

m avaient échappé * — en apportent la 
preuve. 

En revanche, il me paraît certain, 
malgré les objections de Sœur Ch, Murray, 
que dans la fresque de la synagogue de 
Doura-Europos, on a assimilé David à 
Orphée. Aucun des deux arguments de 
l’Auteur contre cette thèse ne me semblent 
valables. Sœur Murray pense que 

1 ) on n’aurait connaissance nulle part 
ailleurs d un Orphée peint après les ani¬ 
maux. Cet argument, de faible portée 
en soi, n en a pas en ce qui concerne la 
fresque de Doura ; le panneau au musicien 
a été repeint au moins trois fois. Le lion 
c Juda appartient à une deuxième couche 
e peinture, mais a été préservé dans la 
troisième. C’est cette troisième couche qui 
donne le musicien. L’argument de Sœur 
Murray pourrait être pris en considéra¬ 
tion SI le musicien avait été peint avant le 
lion. Dans ce cas, en effet, le musicien 
sans les animaux (en particulier le lion) 
ne serait pas nécessairement Orphée. Or 
le contraire est vrai : on a joint au lion 
pre-existant le musicien. 

2) On aurait voulu faire disparaître 
le lion en repeignant les feuilles de l’arbre 
qui avait appartenu à la première couche 
de peinture, ce qui revient à dire que le 
ion, et partant les animaux en général 
ne paraissaient pas indispensables à ceux 


Rabinowitz, The Alleged Orphism oi U O k 


qui avaient commandé ces fresques. Or 
C. Kraeling, qui a décrit avec un soin 
exemplaire les diverses phases de cette 
peinture, dit du repeint des feuilles * : 
« il est possible que les Anciens (de la com¬ 
munauté juive de Doura) se soient vu 
contraints de ré-introduire le dessin de 
l’arbre dans le panneau central en faisant 
peindre en forme de feuilles les endroits 
endommagés ». En effet, on distingue sur 
les planches XXXIV et LXXIV de l’ou¬ 
vrage de Kraeling (dont la première 
seinble reproduire une aquarelle) des 
feuilles peintes sur le lion, mais aussi sur 
le musicien, qui, cependant, n’ont nulle¬ 
ment pu faire disparaître ces deux figures. 
Aussi n y a-t-il pas lieu de les dissocier 
1 une de l’autre ; au contraire, elles ont 
dû former, dans l’idée des commandi¬ 
taires un groupe homogène et uni. 

Rien de moins surprenant que l’assimi¬ 
lation de l’image de David à celle d’Orphée, 
puisque les données essentielles de l’icono¬ 
graphie de 1 une appartiennent aussi à 
celle de I autre. En se souvenant que l’on 
a représenté à Gaza, 250 ans après Doura, 
David charmant les animaux sous les 
traits d’Orphée, on admettra sans hésiter 
qu une tradition solidement établie dans 
^ art juif assimilait David le psalmiste 
à Orphée le musicien-enchanteur. Qu’il 
faille en tirer la conclusion qu’il en fût 
de même dans le domaine de la pensée 
religieuse, n’est point sûr. En l’absence 
de documents écrits nous ne pouvons nous 
prononcer. 


H. Stern. 

^^ra-Europos, Final Hep, 

hIIp» V ^ Synagogue par C. Kraeling, Æ 

Haven-Yale, 1956, p. 227, note 898. 
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PROPOS DU REPAS 
« In Christo Deo, 


FUNÉRAIRE : CULTE ET SOCIABILITÉ 
pax et concordia sit convivio nostro » 


par Paul-Albert Février 


Lors d’une visite de la catacombe de 
Pierre et Marcellin avec Jean Guyon 
je revis les peintures où Irènè et Agapè 
servent à des banquets. Me revint à l’es¬ 
prit le souvenir d’une mosaïque de Tipasa ; 
au centre d’un lit de repas, sont invitées 
à être présentes Paix et Concorde. Hasard 
et curiosité ancienne portée aux monu¬ 
ments et aux rites qui entourent la mort, 
m’ont incité à mettre à l’épreuve la vali¬ 
dité du rapprochement. Aussi en suis-je 
venu à situer ces textes et monuments 
dans le contexte d’une sociabilité antique 
et dans la réalité d’une convivialité. 

* 

♦ * 

Au bas de la nécropole occidentale 
de Tipasa de Maurétanie, près du rivage, 
les fouilles de Mounir Bouchenaki * ont 
mis au jour plusieurs enclos. Lorsque 
l’on accédait à l’un d’eux en venant 
du nord, on voyait, le long du mur sud, 
une construction en maçonnerie (fîg. 1) ; 
immédiatement à côté, une porte donnant 
accès à un caveau décoré de peintures : 
paons, oiseaux, guirlandes de fleurs. Sur 
la paroi droite de l’entrée, une esquisse 
faite d’un trait noir montre un person- 

1. Qui a commencé une étude d’eiiserabie de la cata¬ 
combe, durant son séjour à l’École française de Rome : 
Comptes rendus de l'académie des Inscriptions de Belles- 
l^tlrea, 1975, p. 513-514. Voir aussi dans les dossiers 
d'Archeologia. 

2. M. Bouchenaki, Nouvelle inscription de Tipasa 
(Maurétanie césarienne), dans Mitt. des deutschen areh, 
Inst., lUm. Ableilung, t. LXXXI, 1974, p. 301-311. 
Sur l'ensemble de la nécropole, id., Fouilles de la nécro¬ 
pole occidentale de Tipasa (1968-1972), Alger, 1975. 


nage, une femme sans doute, qui présente 
un objet indéterminé. 

La construction en maçonnerie est sem¬ 
blable à bien d’autres que l’on connaît 
a Tipasa : c’est un lit en forme de sigma 
qui entoure, sur trois côtés, une mosaïque 
dont le texte était lisible non par ceux 
qui avaient pris place autour mais soit 
par ceux qui entraient dans le caveau, 
soit par ceux qui montaient s’allonger. 
In (Christo) Deo^ pax et concordia sit 
convùdo nostro. Tel est le texte, placé 
dans un décor de poissons qui atteste 
la réalité du repas et la nécessaire présence 
de la paix et de la concorde qui doivent 
le guider (fig. 2). 

Un autre élément architectural est à 
relever : une petite citerne est accolée 
à ce que l’on peut appeler mensUy pour 
utiliser le vocabulaire de nombreuses ins¬ 
criptions africaines*. Un conduit permet¬ 
tait de faire écouler le liquide vers la 
table, selon un procédé qui a été reconnu 
en d’autres points de la nécropole. 

A la Pax et à la Concordia de Tipasa, 
font pendant les servantes de peintures 
funéraires romaines où Irene et Agape 
sont invitées à assurer le service même 
de la table. Sur la voie Labicane, Antonio 

3. Comme à Teiiès : F. de Pachtère, Inventaire 
des mosaïques de ta Gaule et de l'Afrique, t. III, Paris, 
1911, p. 507, 11® 446 =* C.I.L. VIII, 9693 = l.L.C.V. 
614. 

4. P.-A. Février, Hemarques sur les inscriptions 
funéraires datées de la Alaurétanie césarienne orientale, 
dans Mélanges d’archéologie et d’histoire, t. LXXVI, 
1964, p. 110-115. Voir aussi la communication h paraître, 
faite iors du IX^ congrès international d'archéologie 
chrétienne de Rome, sur le culte des morts. 





Bosio avait rcconmi, dans une galerie, 
un arcosüliuin : du repas, le service 
ost assuré par un garçon aux cheveux 
courts qui tend un gobelet et peut-être 
par une fillette On lit à gauche : Irene 
(la caldci ; à droite : Agape niisce mi. d’rois 
hoinnies sont allongés et banquettent ; 
line femme est assise à gauche. Devant 
eux, un trépied avec un poisson, et une 
amphore (fig. 3). 

Kn 1851, en continuant la fouille de la 


M. Hoiiclicnaki. ■' ’ • ^ = escalier. Plan dressé par S. Roiicole d’ap 


/• û sutieranea, Home, 10.32, p. 39 

' *1 v/* crist., 8. t. I, 188 
p. 113, pi. III ; (;. Wn. I^e pUture (telle aitacom 
ngnane, Home. 1903. pl. 157. 1. Indi.p.é par Nkstoh 
heper(<,rm topo(>r(tfi(o dette pitture dette catacomhe roman 
Home, 19/;j, p. 53, n® 39. 

(.elle peinlure comme les suivanles ont été utilisc( 
dans es rapports contradictoires de L. Dk Huuyn 
* t .J. IVOI. 1 .WIT/. : Akten des VU hilern. Jûmgresses ji 


Fip. 2. — 


Inscription de Tinasa 



('iil)iculum du 'l'ricliiiianpie. Paroi du fond (Hliché P.(k.\.S.) 










l^osio avait reconnu, dans une galerie, 
nn arcosolinin : du repas, le service 
est assuré par un garçon aux cheveux 
courts qui tend un gobelet et peut-être 
par une fillette ^ On lit à gauche : Irene 
(la calda ; à droite : Agape misce nii. l’rois 
honiines sont allongés et banquettent ; 
une femme est assise à gauche. Devant 
eux, un trepied avec un poisson, et une 
amphore (fig. 3). 

h..n 18ol, en continuant la fouille de la 


---//« ; l. : ,>^. 1 . I>assi„ ; C : crypt 

M. Houchcnaki. •* ’ ' P‘^ * = escalier. Plan «Iressé par S. Koucole il’aprè: 


l ip. 2. — Inscription «le Tipasa 
(Cliclii* M. Mouchenaki). 


û iV \ «oiunmea, nome, p. 3 

* 11*1 *' ‘^ans linll. di arcli. crist., s. 4, t. I, 

p. 113, pl. III ; G. WiLCKKi, Le pillure delle caùicot 
romane, Ko,ne, 1903, pl. 157, 1. In«li«,né par .Xkstc 
/ icpcr/ono /opo^,r«/,Vo delle pitture delle caUicomhe rorna 
Home, 197o, p. ,53, n« 39. 

Celte peinture coinme l<‘s suivantes ont été ntilis 
«lans es rapports contradictoires do !.. Dr Kuuv 
et : Akten des 17/ hUern. Konuresses 

clinsllichc Archnologie, Trier, 5-11 seplernber 19 
Home-IWIm, 1969, p. 29-158 et 159-211. Voir donc pl. 1 
ni;' Ü 'iü- 137 el 138 ; X( 

lis. 1 . 2 ; \(,\II 1 , lig. |..5; cvill, il„. 157. 
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iiiPiiK' reprion, De Rossi a décou v(M'I Ip 
ciibiouliini Ak, dit du d ri(diriiarquo, (jui 
ouvro sur la galerie A 7, parallèle à la 
préeédeiite trouvée par Rosio. Dans l’areo- 
soliuiii du fond de cette chambre funéraire 
(fig. 4), trois adultes ont pris place sur 
un lit : l’un boit, les autres tendent la 
inaiïi vers la table dont un aperçoit que 
le soniniet ; peut-être un poisson v (*st 
représenté. Kntre ces trois convives sont 
deux personnages plus petits qui répètent 
le geste de la main tendue ; sans doute des 
enfants. A gauche une servante présente 
un gobelet : un des convives se tourne 


vers elle comme pour dire ce qu’on lit : 
A^ape misce nobis. A droite, une autre 
femme apporte ce qui pourrait être une 
cruche : Irene porge calda 

Ces deux galeries dépendent d’une gale¬ 
rie A 1 dans laquelle sont peintes, pres¬ 
que face à face, deux scènes de repas. 
Ihi arcosolium (fig. 5) montre trois hommes 
allongés ; devant eux est placé un trépied 
où est posé un poisson (?). A droite, une 
seivante brandit un gobelet. Au dessus 
de la scène se lit : Agape porge calda ; 
Irene niisce. Il y a des chances pour que 
1 injonction s adresse à la servante et à 
un jeune dont on entrev'oit le sommet 
de la tête, à gauche ^ Au fond du cubi- 
culum de (laudentia, est peint un autre 
banquet (fig. 6), de cinq personnes cette 
fois ; à gauche, on distingue, mal, une 
tète juvénile ; à droite apparaît le buste 
d’une jeune-fille qui porte le gobelet. 
On lit : Agape da calda, Irene misce ®. 

Dans cette partie de la catacombe 
éloignée du lieu où étaient vénérés Pierre 


et Marcellin, les recherches menées, il v 
a quelques années, ont amené la décou¬ 
verte de nouvelles peintures. La région 
des « nouvelles Agapè » est très proche 
des anciennes. Jean Guyon pense que les 
galeries A 1 et A 7 déjà vues dépendaient 


pl._13f 2 . A. Nkstohi, Jieperlono... ; p. .04, n» 45. 

/. U Wilpkht, Le piiture..., p|. 157, 2; A. Nfst«.k 
Heperlono..., p. 54, n® 47. > . • i'i-stoh 

8. G. WII.PEHT, Le pilUire..., pl. 184; A. Nfstoh 
/{epertnno..., p. 55, n» 50. 

IJna npom regiorie délia calacomh 
det .s. Marcelhno e IHetro, dans /OV. di arch. cHsL 


de la région V et de sa galerie^ maîtri'sse, 
loul comme la galerie I 4 (pii mène à cos 
peintures. 

Sur une gal(*rie, s’ouvi(‘ iim' chambre* 
funéraire I f dont voûte et |)arois ont été 
peintes mais dont tous les loculi n’ont 
jias reçu de sépultures. Deux areuisolia 
y sont décorés. Celui de gauche montre 
quatre hommes allongés autour d’une 
Jietite table recouverte d’un tissu (*t sur 
lacpielle est posé un poisson. Une servante, 
la taille serrée par une ceinture, tend un 
gobelet. Au dessus : Agape niisce^ (fig. 7). 
Sur l’arcosolium du fond (fig. 8), cinq 
hommes — deux sont barbus — ont pris 
place ; les uns tendent la main vers la 
table, les autres portent à la bouche 
quelque chose qui paraît être un gobelet. 
Deux servants sont présents : une fillette 
avec carafe et gobelet de verre (Irene) 
et un garçon, plus petit. L’originalité 
de la scène réside dans la présence, à 
gauche, d’un haut support où est juché 
lin vase, d’une pierre et de plantes : 
ce qui situe la scène dans un paysage de 
jardin 

Tout près de cette chambre, s’em¬ 
branche une plerie 1 3 où deux banquets 
sont peints, l’un dans un arcosolium de la 
galeiie, 1 autre a 1 intérieur d’un cubi- 
eulum jointif. Dans l’arcosolium R, quatre 
hommes sont allongés. 11 y a une seule 
servante ; elle porte un nom différent 
des autres. Sabina misce, lit-on. Le peintre 
a davantage insisté sur les détails de la 
boisson ; un vase pansu est placé à gauche ; 
deux bouteilles, une aiguière et une carafe 
renversée accompagnent la table. Sur 
celle-ci, un poulet, ce qui est aussi nou¬ 
veau Dans la chambre 1 h (fig. 9 ot 10), 
la scène traditionnelle est scindée en deux! 
Sui la voûte de 1 arcosolium du fond, face 
à un orant, une servante s’approche, 
une aiguière à la main, d’un récipient 

nepertorio.., 

1». hZ, II® 78. 

H.îü' dans Hiv. di arch. crist., l. .KLIV, 

ro ‘ ‘‘‘ Nkstohi, Heperlorio..., 

di arch. crist., t. XLVI, 

|) 6l' i!« 75^*^'^ * * llep^rtnrio..., 
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ovale porté par un trépied. Deux hommes 
sont sur le lit en sigma. A droite, une femme 
est assise qui tend la main vers une 
servante qui arrive avec un gobelet dans 
la main droite. L’inscription est : rnisce 
miy Irene 

* 

♦ ♦ 

Puisque nous avons la chance de nous 
trouver devant des monuments et des 
peintures où quelques inscriptions peu¬ 
vent aider à une interprétation, je propose 
de partir de ces textes, avant d’en venir 
au repas lui-même et à sa représentation. 

Regroupons les paroles de la cata- 
combe ; 

Sabinaj misce 
Irene 

misce mi, Irene 
Agapey misce 
Agapey da calda 

Agapej da calda Irene, misce 

Agape, porge calda Irene, misce 

Agape, misce nobis Irene, porge valda 

Irene, da calda Agape, misce mi 

La présence, au moins une fois, d’une 
servante qui porte un surnom sans signi¬ 
fication symbolique apparente, Sahina, 
invite à se rappeler que des personnes 
se sont appelées Concordia (ou Concordius), 
Irene (ou Ireneus), Agape Pax, par 
contre, parait inconnue : mais existent 
les dérivés Pacatus ou Pacatianus ; absence 
d’autant plus surprenante que Sofia, Fides, 

ly/ü, P 23-26 et fig. I 0 -I 6 ; A. Repertorio..., 

p. ol, n® 76. 

13. Imcriptiones chrislianae urbis Romae, éd. Ant 

159i5 [I.L.C.V. 1o69 c et f), 15944 il LCV 
1569 g et h), 15493 [I.L.C.V. 1569 c et d), 15942 \i.l!cv 
lo69 a et b). ' ’ 

14. I. Kajanto, Onomaalie aludies in the earlu chris- 

p!*88-92"^^“''“ Helsinki, 1963. 

Z)ame Sagesse et ses trois filles, dans 

Æ.riMtp.nSr""'’''* 

ndnet^U^' suppJ., 4529, sans doute 4529 

Martyrakten, cd. R, Knoll et G Kro¬ 
ger, Tubingen, 1929, p. 95-100. 

2 pitre aux Corinthiens, 62, 

Z, ed. A. Jaubort, Pans, 1971, p, 201. 


Spes, Caritas ont été donnés comme 
noms is. La juxtaposition même ddIrene 
et éWgape est attestée, qu’il s’agisse de 
soMirs comme à Oslie ou Rome ou de 
martyrs, comme ceux de Salonique 
Sont donc appelées à servir des femmes 
— jeunes à en juger par les images —- 
que secondent parfois des garçons, comme 
dans la peinture la plus anciennement 
retrouvée. Mais avant de mieux voir 
le rôle que ces servantes jouent, considé- 
ront plus précisément le couple que cons¬ 
tituent ElpT^vT) et AyaTCY], ainsi l’autre 
couple de l’ipasa, Pax et Concordia dont 
l’équivalent est ôgovoia. 

Lorsque l’on sait le rôle qu’ont eu à 
jouer les abstractions divinisées dans le 
monde profane, l’on est moins étonné 
de saisir ces rencontres et ces répéti¬ 
tions, sans doute devenues très banales. 
Dans le droit fil des Actes des apôtres 
(111,42-47), se place le texte de Clé¬ 
ment de Rome adressé aux Corinthiens : 
6 (xovoouyTaç...èv dcyaTiq} xaC eîpT^vyj^® qui souligne 
en peu de mots des thèmes chers à l’auteur, 
le lien entre Concorde, Paix et Charité 
L’analyse des textes de la patristique est 
souvent revenue sur ces rencontres et 
leurs rôles dans la vie de l’Église 2 ®. 
Ces termes s’épaulent sont capables d’être 
utilisés dans des contextes très divers ; 
ils répondent à la fois à un certain nombre 
d idées véhiculées par l’idéologie politi¬ 
que 21 , par un stoïcisme qui fait de l’ordre 
du monde un modèle pour la conduite 
humaine, 22 voire par ce qui est devenu 
le sens commun, véhiculé par la philoso- 

^ P* 126-137; 60, 4, p. 198-199; 62, 

2, p. 200-201 ; 63, 2, p. 202-203 ; 65, 1, p 203. Et sur 
le second couple : 49, 5, p 180-181 ; 50, 5, p. 182-183. 

, Caritas, Êiitde sur le vocabulaire latirt 

ÿ ^ fixité chrétienne, Louvain, 1948; M. Spanneut, 
y crm«ien cl les premiers moralistes africains, Paris, 
lybO, p. 89; fc, Dinckler, s.v. Fried, dans Reallexikon 

t Chnslenlum, t. VIH, fasc. 59-60, 1970, 

col. 467. 

Richard, Pax, concordia et la religion 
de Jani« à la fin de la république romaine, dans 
Mél. darch. et dhist., t. LXXV, 1963, p. 303-386. Voir 
par ex. : Salluste, Lettres et discours, I, 24, éd. A. Krnout, 
Paris, 19il, p, 280; Dion Cassius, Histoire, LIV, 35, 
lii ; 1^50» P* 373 ; Tacite, Histoires, 

90^ A ^ Cicéron, Philippiques, X, 8. 

q/ dans son édition de Clément de Rome, 

Le stoïcisme des Pères de VÉalise, 
ans, ^57, p. 372-377 ; R, Minnerath, Les chrétiens 
et le monde, Pans, 1973, p. 17-34. 
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phie syncrélistc qui imprègne le milieu 
romain. 

Ces mots du vocabulaire politique 
comme de la propagande de la Rome 
chrétienne ces abstractions qui ont 
pu devenir objet d’un culte ou s’attacher 
à l’identité d’un citoyen, sont devenus 
les mots qui accompagnent le défunt 
dans la tombe. Ne manquent pas, en effet, 
à Rome comme à Carthage, les formules 
comme in irene et pace Aussi ne devons- 
nous pas être surpris de les retrouver, 
comme pour garder le repas de ces ebrie- 
tates ou de ces vinolentiae qu’yVugustin 
réprouvait sur les tombes des martyrs 
ou Zénon de Vérone sur celle des défunts 
Lorsque dans le Pédagogue, Clément 
d’Alexandrie, soucieux de coller au vécu 
comme d’élever l’ame, montre comment 
se conduire dans le repas, il dit ; « C’est 
avec charité qu’il faut prendre les repas » 2 ®, 
peu après avoir réprimandé ceux qui 
« usant d’un langage sans retenue, osent 
appeler « agape » certains petits soupers 
qui exhalent le fumet des rôtis et des 
sauces » Il y a là un souci de modéra¬ 
tion qui reste très en delà des règles qui, 
au témoignage de Philon, étaient imposées 
aux Thérapeutes ; mais on n’est pas loin 
de la réprobation que le philosophe exprime 
face à « la passion du luxe » et au « confort 
italien » dans les banquets, imités par 
les Grecs et les Barbares 

iV un premier niveau d’analyse qui veut 
rester sensible à la fonction du repas 
et au sens obvie des images, se retrouve 
donc à Tipasa, comme à Pierre-et-Marcel- 
lin, ce qui est devenu banalité pour des 
moralistes soucieux de donner des règles 
aux chrétiens vivant dans une société 

23. Ch. PiETRi, Concordia aposiolorum et renovaiio 
urbis (culte des martyrs et propagande pontificale), dans 
Mél. d’arck. et d'hist., t, LXXIII, 1961, p. 275-322. 

Vi. I.L.C.V. 2715-2724; C.I.L. VIH, 14230 à quoi 
on ajoutera un exemple prétendu juif signalé par le 
P. Féron, dans Cahiers de liyraa, t. I, 1950, p. 199-201 
et pl. VH. D’où aussi C.I.L. VIH, 18714 = I.L.C.V. 
2822 : m pace et concordia qu'il faut bien situer dans ce 
contexte religieux et non dans une propagande pour 
l’unité. 

2.5. Augustin, Episl, XXH, 3, Pair, lut., t. XXXHI, 
col. 91 ; et 6, col. 92 ; in coemeleriis, ebrielates et hixoriosa 
convivia. Voir aussi XXIX, 10-11, col. 119-120, 

26, Augustin, Episl., XXIV, 10, col. 119 : de basilica 
Pétri aposloli quotidianae vinolentiae proferentur exempta. 
Sur celte littérature moralisatrice ; F. Van der Meer, 
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dont ils voyaient les contraintes et les 
qualités. Ceci doit d’autant moins sur¬ 
prendre que le reste des images souligne 
les liens entre la représentation du repas, 
celui qui accompagne le mort, comme celui 
de la vie quotidienne, car de l’un à l’autre 
le lien est aussi étroit qu’entre la tombe 
et la maison. 

Revenons donc aux textes de la cata- 
combe romaine. Sauf dans un cas, le nom 
de la servante est suivi (une fois, précédé) 
d’un ordre à l’impératif : misce, da, porge. 
Puis un datif : nii ou nobis. Misce est 
toujours employé sans complément direct. 
Par contre, porge ou da est suivi de calda 
qui pourrait être un neutre pluriel, mais 
qui — d’autres inscriptions vont le mon¬ 
trer — doit être une forme banale d’accu¬ 
satif féminin ; calda^mj. On apporte 
donc quelque chose de chaud et l’on 
mélange. 

Dans la peinture, on distingue toujours 
deux choses : ce qui est sur la table, un 
poisson et, une seule fois, peut-être un 
poulet, et ce qui est porté, présenté ou bu. 
Les servantes apportent des gobelets ou 
des carafes, parfois les deux ; les aliments 
ne sont pas portés. Les hommes allongés 
boivent ou tendent la main comme vers 
la table. Il y a donc de fortes chances 
pour que ce qui est apporté soit ce qui 
est appelé calda. 

Nous possédons, pour Rome même, la 
loi d’un collège qui, pour le jour de la 
naissance de l’empereur Hadrien et pour 
un autre jour inconnu, prévoit des distri¬ 
butions de sportules et le service, ad 
tetrastylum, de pain, de vin et d’une autre 
chose : panem et vinum et caldam Une 
autre loi de collège romain fait référence 

.■Uigustin pasteur d'àme, Paris, 1959, t. II, p. 287-367 ; 
S. PoQUE, Spectacles et festins offerts à Augustin d’Hippone 
pour les fêtes des martyrs, dans Pallas, t. XV, 1968, 
p. 103-125 ; P. Brown, La vie de saint Augustin, Paris, 
1971, p. 243-245. 

27. Zénon de Vérone, Sermo I, .15, 6 , Pair, lat., 
t. XI, col. 483-484 ; J. Doicnon, Refrigerium et ca/é- 
chèse à Vérone au I V* siècle, dans Hommages à M. Renard, 
t. H. Bruxelles, 1969, p. 220-239. 

28. Clément d’Alexandrie, Le Pédagogue, II, 
116, Paris, 1965, éd. Cl. Montdésert et H. I. Marrou, 
Sources chrétiennes, n® 108, p. 40-43. 

29. H, 1, 8 , p. 16-17. 

30. Philon, De vita contemplativa, 48, Paris, 1963, 
éd. F. Daumas et P. Miquel, p. 112-113. 

31. C.I.L. VI, 33885 = LL.S. 7214. 
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à des amphores de bon vin, à des pains, 
et à stationem caldam cum ministerio 
Dans la satire V de Juvénal, le serviteur 
gétule est ainsi décrit : « Un garçon qui 
vaut tant de milliers de sesterces, ne sait 
pas faire le mélange pour de pauvres 
heres... Charge de distribuer Ceau chaude 
et 1 eau froide, répond-il seulement à tes 
appels » Et dans le Satiricon : « puer 
alexandrinus ... caldam rninistrabat 
Nombreuses aussi les allusions chez Mar¬ 
tial. Ironiques : « l’eau chaude eut depuis 
longtemps manqué, si tu ne buvais ton 
vin pur » Ou encore : « Frigida non 
derit^ non derit calda petenti )>®®. Clément 
d’Alexandrie, lui aussi, n’ignore pas cet 
usage de mélanges chauds ; il y trouve 
un argument pour déconseiller les coupes 
d argent et d’or : « si on y verse un liquide 
chaud, ces objets tout brûlants sont 
dangereux à prendre et si, au contraire, 
on y verse quelque chose de glacé, la 
matière de la coupe se détériore »37. 

L usage s est conserve, même dans la 
tradition monastique, du moins celle de 
l’Occident qui, à la différence de l’Orient, 
n’a pas refusé l’usage du vin. Dans la règle 
du Maître, il est, à deux reprises, question 
du service des boissons. Au cours du 
repas quotidien, on sert au début du vin 
pur ; à quoi s ajoute, l’été, quatre fois, 
une boisson chaude, caldos. Si l’on a pris le 
repas, le cellérier propose d’ajouter une 
tournée supplémentaire, un mélange chaud 
d eau et de vinaigre. Durant l’hiver, à 
la sixième heure ou à la neuvième, ’on 
sert aussi des boissons chaudes 
Boire froid est une tradition du monde 
grec, passée comme mode dans la tradi- 

32. I.L.S. 7211. 

P- de Labriolle et 

Fr Villeneuve, Pans, 1962, p. 50 

Parb A- Ernout, 

Fans, 1923, p 67 ; voir aussi LXV, 7, p. 64 ■ vinum fi 
aquam poposcit. ' ' *^*"“"* 

“• J- 

ly. 1291”: ^ P- Aj-ter C./X. 

35; p. Lo Pédagogue, II, m. 

Vo*^eXteit64^f H’. 

«T. t“vî*p" sæH'’ P-”»: 


tion romaine 39. Boire chaud est une autre 
forme de la beuverie. Dans un cas comme 
dans l’autre, il y a mélange. Comme l’a 
marqué dans sa récente thèse ^9, Pierre 
Villard : « Le mélange est inséparable de 
la beuverie grecque. Il n’exclut pas 
l’ivresse, mais l’ivresse sera, dans sa lente 
rnontée, comme même dans sa culmina¬ 
tion, admise dans la société. La réproba¬ 
tion, elle, s’attachera aux ivresses trop 
fréquentes, comme au fait de boire au delà 
des normes ». 

Par ailleurs, la dilTérence entre les ali¬ 
ments posés et les boissons apportées 
et réclamées peut trouver sa justifica¬ 
tion dans le caractère même du rite social 
du (TugTréCTiov. Revenons à notre modèle 
de vertu qu’est le Pédagogue : « il ne 
convient pas non plus de manger et de 
boire en même temps, car c’est îe comble 
de l’intempérance » Et un peu plus loin : 

« Ceux qui sont dans la force de l’âge, 
s ils prennent part chaque jour au déjeu¬ 
ner, ^ doivent ne manger que du pain 
et s’abstenir absolument de boire »«. 

Le rapprochement entre le aupTréotov 
et le repas funéraire s’impose d’autant 
plus à l’esprit que quelques textes laissent 
voir qu’il peut avoir lieu le soir. Ainsi 
en témoigne l’inscription de Satafis, en 
: « quand nous arrivons à une heure 
tardive », racontant des histoires, l’on 
mange et l’on boit «. 

L on mange donc : la fréquence de la 
représentation du poisson ne peut être un 
hasard, puisque qu’on le retrouve sur les 
tables d offrandes placées sur la tombe 
en Afrique — ainsi à Timgad «. La viande 
est aussi servie, mais surtout le pain que 

féol» r' amabile, dans Hommages à 

Jean Bayet, llruxelles, 1964, p. 691-696 ° 

40. P. Villard, Becherches sur l'ivresse dans le monde 

P*»'"»'»*'». Thèse de III» cycle dactylo- 

42. II, li, 21, ”p. 60-51. 

,3' 20277 = I.L.C.V. 1570. Ce qui 

liifde“'’cl«hr‘’''’"’ P«e Auré- 

Sermo CCCXI ^Cyppien : Augustin, 

cc V ■ XXXVIII, col. 1415. 

XPI/T p 20 ” /‘"“è (Coreo 
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nous avons vu présent dans les distribu¬ 
tions des lois des collèges et que l’on 
retrouve dans les générosités municipales : 
panent et oinumy tauros II ... oerbeces 
xxy Ce qui me paraît suffisant pour 
ju.stifier les corbeilles de pain si fréquem¬ 
ment représentées dans les repas des 
catacombes, voire même les pains repré¬ 
sentés sur les loculL L’on boit un mélange 
de vin et d’eau chaude : c’est la mixtio 
a laquelle font allusion des textes 
3 el apparaît le conowium auquel la mosaï¬ 
que de Tipasa invite Paix et Concorde. 
Le terme même évoque à la fois l’idée 
de repas, mais aussi celle d’association. 
Ainsi lit-on sur une pierre : « si quelqu’un, 
apres notre mort, aura voulu ouvrir 
notre tombe, qu il verse cent deniers 
conoioio oeteranorum sioe martemium »^L 
Dans un autre texte de Fano on inter¬ 
dit d’enterrer des étrangers et l’on permet 
repas et rencontres : « lantunimodo con- 
owi(u)ni copulanlibus oel refrigeranti- 
bus ». Le terme est utilisé aussi pour les 
dons faits par les magistrats : « dédit 
plebi urbana ad epulum convioii ^9. 

Ce repas et ces boissons qui pouvaient 
conduire à des excès auquel le peintre 
de l’arcosolium de Sabina a été sensible 
— Mgr Lucien de Bruyne parle de « l’ex- 
pressionisme hagard des convives » —, 
sont essentiellement des repas d’hommes : 
des femmes servent ; des hommes seuls 
sont allongés sur le lit, autour du tré¬ 
pied. Lorsqu’une femme intervient, elle 
est à part, assise sur un fauteuil ; et encore 
est-ce une exception, mais qui se justifie, 
à la fois par la tradition iconographique 
du repas hellénique et par la coutume. 
Synésius de Cyrène ne montre-t-il pas 
le tableau inconvenant d’une nièce, assise 

45. C.i.L. IX, 4215. 

46. C.LL. IV, 1292 a. 

47. C.I.L. XI, 1.36 et III, 14250 = I.L.S. 7311. 

48. C.I.L. XI, 6222 = I.L.S. 9204. 

49. C.I.L. IX, 4215, 

50. Sur les origines ; J. M. Üentzek, Iteliefs aii.T 
oanguets d£ l\Asie fuineuf^ du siècle aidant i/.-C., 
dans liev. arch., 1969, fasc. 2, p. 195-224 ; id., 
origines de l'iconographie du banquet couché, p. 244-247. 

Sur les nouvelles images du banquet, telles qu’elles 
apparaissent à Pompeî et sur des monuments de l’Ualîe 
centrale : A, Guiliano, Bilievi con scene di banchetto 
à Pizzoli, dans Studi miscellanei, t. X, 1963-1964, p. 33- 
38. . . . J- 


sur son pliant aux pieds d’argent, auprès 
de la tombe de son oncle ; elle était parée 
comme pour recevoir son ami ®L La femme 
était traditionnellement exclues, dans le 
inonde hellénique, du banquet suivi de 
boisson, acte social qui est le fait d’hommes 
adultes. Il n en demeure pas moins que 
des femmes et même des jeunes gens ont 
pu être introduits, sinon l’on ne compren¬ 
drait guère les conseils précis que donne 
Clément d’Alexandrie ®3 ou une image 
comme celle de la « chapelle grecque » 
de Priscille Il n en demeure pas moins 
que les peintures de la catacombe de 
Pierre-et-ÂIarcelIin traduisent une fidélité 
très grande aux traditions de sociabilité 
et à leurs représentations. Cette fidélité 
est d autant plus intéressante à considérer 
qu elle maintient un déséquilibre entre 
les représentations des hommes et des 
femmes, dans un monde où la femme à sa 
place : que l’on pense à l’alternance orant/ 
orante ou aux scènes de la vie intellec¬ 
tuelle. 

* 

Voilà donc analysées les différentes 
composantes des peintures et des textes 
de la catacombe romaine et de Tipasa. 
La réalité du monument de Tipasa — 
un vrai lit de repas — et le réalisme des 
images de Pierre-et-MarcelIin pourraient 
nous conduire à rechercher le sens de ces 
représentations. Mon propos sera tout 
autre, car il me paraît plus important 
de dégager la fonction que prend le repas 
— comme son image — dans la société 
dont il est une expression. 

Ce chemin se justifie d’autant plus que 
les conditions des fouilles mêmes à Rome 

51. Synésius dë Cyrène, Epist, III, Patr. grecque, 
t. LXVI, col. 1234. 

52. Clément d'Alexandrie, Le Pédagogue, II, VII, 
54, p. 112-113. Ne pas oublier aussi le repas des Théra¬ 
peutes durant la septième semaine ; Philon, De vita 
coniemplativa, 66, p. 126-129. Voir aussi l'introduction 
de Cornélius Nepos. 

53. G. WiLPEHT, Le pitlure..., pl, 15, 1 ; A. Nestori, 
Bepertorio..., p. 28, n® 39. Sur la date controversée ; 
Fr. Tolotti, Il cimitero di Priscilla, Rome, 1970, p. 
154-161 et L. de Bryüne, dans Biv. di arch. erisi., 1. 
XLVI, 1970, p. 29-63. 




38 


PAUL-ALBEKT FÉVRIEH 


A PHOPOS DU UKPAS KUNÉRAIRE ; 


excluent, pour le moment, toute étude du 
contexte dans lequel se placent les inhu¬ 
mations dans la catacombe : Tabsenee 
de fouille à la surface risque d’oblitérer 
le souvenir de cc que les travaux faits à 
risola sacra, entre Ostie et Porto, comme 
ceux réalisés Tarragone ou Carthagène 
à Tipasa et maintenant à Sabratha 
voire à Tyr®*, mettent régulièrement au 
jour. Dans certains cas, c’est au dessus 
de la tombe qu’est bâti un massif de maçon¬ 
nerie, un lit qui peut affecter des formes 
diverses. Ailleurs, le lit et la table de 
repas sont à l’extérieur d’un caveau : 
ainsi dans le cas de l’inscription de 
Tipasa qui est au depai't de cette recherche 
ou dans la fouille nouvelle d’Antonio 
Di Vita à Sabratha. Ce cas est d’autant 
plus important a relever qu’il nous intro¬ 
duit vers un univers auquel nous étions 
peu encore habitue : n’a-t-on pas mis au 
jour et le caveau aménagé dans une 
ancienne carrière, les autels à libations 
qui en marquent l’entrée et l’enclos où 
se font face, deux à deux, des lits en maçon¬ 
nerie. Ce n est donc plus seulement un 
groupe restreint qui est invité à rappeler 
le souvenir du défunt, mais une assemblée 
plus vaste. Et I on pense immédiatement, 
bien que 1 on soit dans un monde non 
chrétien, à ce que l’on retrouvera dans 
un instant ” auprès de la basilique 
d Alexandre à Tipasa : un alignement 
de mensac sur un côté d’un cour à ciel 
ouvert. 

^ Le repas sur la tombe est d’abord 
l’occasion d’assurer la stabilité et l’unité 
de la famille. Nos textes ne vont pas à 
rencontre, d’autant que l’on sait la réfé¬ 
rence qui est fait aux vertus de Paix 
et Concorde dans la famille 5». Valère 
Maxime, dégageant un des sens donné à la 


5f. P. Sanmartin Moro et P. de Palol, Necronoli 
pa eocnstiana de Cartagena, dans Actas del VIll coner 
inlern de arq crut., Barcelona, 5-11 octuhre 1969, RoL 
Barcelone. 1972, p. 4^i7-458 ; X. Bahral y Ai.tTt 
communication au congrès de Rome en 1975 

55. Communication au même congrès. Je Vemereï. 

Se'T'on'X n fai™ lire B,.n texte. 

Chehab publication par lemir Maurici 

-o’ P- 40. 

00 . Codex Justinianus, cd. P. Krüffer lÎPrUn l «77 
III. 4 11, p. 95 ; II, XXVIll. 20. P f33 ; vX XXV ^ 
p. 2o8, tous textes de la seconde moitié du me siècle 


fête des Caristia, montré qu’elle avait 
lieu au lendemain des neuf jours consa¬ 
crés aux défunts, les dies parentales. Les 
feux étaient éteints, durant ces jours, et 
les temples fermés : la maison comme la 
cité, soudées par un meme rituel, étaient 
comme mortes. Puis venait le retour à la 
ville, à la maison. « Nos ancêtres instituè¬ 
rent ainsi un repas annuel, nommé Carisiia, 
où ils n’admettaient que des parents et 
alliés. S’il existait quelque différent entre 
les membres de la famille, à la faveur des 
libations religieuses et de la joie commune, 
les esprits aussi de la Concorde interve¬ 
naient pour y mettre fin )> 

Ce lien entre les actes de la vie et ceux 
qui accompagnent la mort sont particu¬ 
lièrement sensibles dans la classe domi¬ 
nante ou les repas attestent, apparatu 
ornatugue, la volonté de répéter, par delà 
la mort et l’évergétisme maintenu par 
la gens et la cohésion du corps social 
attendue du repas donné. Repas réglé 
par un rituel très strict : ainsi aurait-il 
été incorrect de venir au banquet offert 
par les grandes familles avec des habits 
de deuil ««, comme il apparaît plus tard, 
pour d’autres raisons avancées — incor¬ 
rect de verser des larmes Quelques 
textes montrent ces lits disposés sur le 
forum a 1 occasion des funérailles, comme 
à la mort de P. Licinius Crassus où, après 
des jeux donnés pendant trois jours, on 
distribua un repas : toto foro strata tri^ 
cliniu essent Comme un triomphe fut 
réservé à Q. Térentius Culleo, ami des 
Scipions : hors de la porte Capène, des 
distributions furent faites de douceurs 
Pareille ostentation n est pas réservée 
à 1 époque républicaine. Faisons un saut 
dans le temps pour voir le préfet de la 
ville Lainpadius faire des distributions 


—, .. junviio » uans i icono 

graphie romaine et paléochrétienne, dans Bull, de l'inet 
hist belge de Bonte, t. XXX1, 1958, p. 31-37. 

Q -j****!!*^ Maxime, Aclione et paroles mémorables 
Pa»'8, 1935, p. 104-105. 

n • Vatinium, XIII, 31, éd. J. Cousin, 

Pans, 1905, p. 274-275. 

61. Jérôme, Correspondance, loltro CVIII, 29, éd. 
J. Uabourt, Paris, 19.55, l. V, p, 198 

T ^ A XXXIX, 46, éd. E. T. Saga, 

Londres, 1959, p. 364-367. ^ 

63. Ibid., XXXVIII, 55, p. 190-191. 
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aux pauvres qu’il avait fait venir au 
Vatican, c’est à dire dans une nécropole 
Ce qui fait penser aux autres générosités 
rapportées par Paulin de Noie, toujours 
au Vatican et surtout aux distributions 
faites à la maison même : « Les autres 
maris répandent sur la tombe de leurs 
épouses les violettes, les lis, les roses, les 
Heurs purpurines et par ces soins pieux, 
ils consolent leurs cœurs endoloris ; notre 
Pammachiiis humecte des baumes de 
l’aumône la sainte poussière, les vénéra¬ 
bles ossements de sa femme ». La maison 
est envahie, non plus par la foule des 
clients en visite, mais par les pauvres et 
les estropiés, toute la plèbe misérable 
qu’engendrait la ville immense. Paré de 
vertu chrétienne, c’est le même geste 
qui est maintenu dans la classe sénato¬ 
riale. 

Dès lors, n’est-il pas surprenant de 
découvrir dans d’autres villes, dans la 
bourgeoisie municipale. Voici une inscrip¬ 
tion de Préneste, intéressante à verser 
au dossier à cause de sa date relativement 
tardive. P. Aélius Apollinaris Arlénius, 
fils d’un personnage qui a été gouverneur 
de Corse puis préfet des vigiles, a demandé 
à son père, au terme d’une vie courte, de 
donner une terre au lieu dit ad duas casas^ 
aux collèges de Préneste. Les revenus 
des terres permettront d’assurer à perpé¬ 
tuité les repas qui auront lieu — le détail 
est important — à deux dates, la date 
traditionnelle, le dies natalisy quatre jours 
avant les kalendes de novembre, et le 
jour de la mort, huit jours avant les 
kalendes de juillet. L’on a parfois pensé 
que la mention caelo desideratas corporea 
carcere liheratur avait une consonnance 
chrétienne ; mais d’autres courants plato¬ 
niciens ou syncrétistes justifient des for¬ 
mules semblables. Ce qui est plus impor¬ 
tant, pour mon propos, est de souli¬ 
gner que le même document prévoit que 
les revenus permettront aussi de placer 

64. .\mmii;n Marcellin, Histoire, XXYII, 3, 6 (365) 
è(I. .1. Rolfi>, Londres, 1952, t. III, p. 16. 

65. Paulin de Noi.k, Bpist. XIII, 1, éd. Hnrtel, 
C.S.E.L., t. XXIX, 1894, p. 92-93. Voir aussi Jérôme, 
Lettre XXII, 32, t. I, p. 147. 

66 . Lettre LXVI, 5, p. 171. 

67. l.L.S. 8376. Voir A. H. M. Jones, The prosopo- 
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une statue du jeune homme sur le forum, 
Ciloire municipale, conservation du sou¬ 
venir, générosité sont donc étroitement 
liés 

Certains textes, comme le testament 
de M’ Mégonius Léo, d’une localité du 
Bruttium ** soulignent bien cette ampleur 
de la générosité prévue par le testateur : 
ne s applique-t-elle pas à tous les muni- 
cipes. Ceux-ci n’en demeurent pas moins 
dlfférentiés : décurions, augustbles et les 
autres. Rassemblement ne veut pas dire 
égalité, mais manifestation d’unanimité, 
au moins provisoire. 

L’on pourrait verser à ce dossier du 
lien entre l’évergétisme quotidien et les 
préoccupations de survie, bien des docu¬ 
ments. Je rappellerai seulement quelques 
cas bien connus. D’abord le don fait par 
Se.xtus Fadius Musa au.\ fabri subaediani 
de Narbonne : ne leur versait-il pas 
16.000 sesterces pour que le revenu per¬ 
mît, au dies natalis, de participer à un 
repas : générosité du patron, hommage 
rendu, souvenir assuré dans le respect des 
liens et des inégalités entre les parties, 
et cela dans la vie comme au-delà. Ce qui 
rejoint le désir du Lingon de voir la cella 
où est placée son image entourée de jardins 
dont la gestion et l’entretien reviendront 
à son petit-fils, à ses héritiers, mais aussi 
aux amis, aux affranchis, aux ouvriers 
et aux aides Là encore, les cérémonies, 
chaque années répétées, uniront ces diffé¬ 
rents groupes et assureront la stabilité 
du corps social, ainsi que sa stratifica¬ 
tion, 

La tombe demeure donc, comme la 
maison, le lieu où se dévoilent les diffé¬ 
rences, comme aussi les gestes répétitifs 
qui garantissent l’ordre. Au testament 
d’un homme du nord des Gaules, fait 
pendant le vœu d’un Trimalcion quelque 
peu éméché : « J e veux qu’il y ait toutes 
sortes de fruits autour de mes cendres 
et des vignes en abondance. Rien ne 

graphy of ihe later roman empire, t. I, Cambridge, 1971, 
p. 84. Voir aussi C.LL. XIV, 2934 = l.L.S. 8375. 

68. C.LL. X, 114 = I.L.S. 6469. 

69. C.LL. XII, 4393 — l.L.S. 7259. En rapproclicr 
C.LL. XI, 6362 = l.L.S. 7364 et 7365 (en 247 ou 248) ; 
C.LL. X, 114 = I.L.S. 6469. 

70. C.I.S XIII, 5708 = I.L.S. 8479. 
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serait plus absurde que d’avoir de son 
vivant des maisons bien garnies et de ne 
pas soigner celles que nous devons garder 
plus longtemps. En fait, il ne suffît 
pas à Trimaloion d’avoir une maison ; il 
lui faut avoir tout ce que la maison 
représente, l’exploitation et son centre, 
une unité de production, et par là même 
les rapports qui organisent la production 
Propos de table, certes, mais qui ne sont 
pas déplacés dans une recherche des 
composantes du repas funéraire. 

Et pour conclure cette partie qui a 
chercher à souligner les liens entre les 
repas et leur fonction sociale, je rappellerai 
le refus de certains chrétiens, comme le 
martyr Marcel de Tanger : n’est-ce pas le 
jour^du natalis de l’empereur qu’il refusa 
de s associer à un repas ? advenit natalis 
imperatoris denique cum onines in con- 
viviis epularentur ... refutans conpivia"^^. 

L on saisit par là tout ce que pouvait 
véhiculer de contraignant ces gestes de 
sociabilité. 


* 

* * 


L’amitié de Paulin de Noie et celle de 
Jérome viennent de nous rappeler les 
dépenses faites par leur ami Pammachius. 
Et le lieu d’une d’entre elles est la basilique 
Saint-Pierre au Vatican. Pour tous les 
gestes ostentatoires accomplis près de la 
tombe supposée de l’apôtre, Jérome n’avait 
pas la même indulgence. « J’ai vu récem¬ 
ment je tais les noms pour que l’on ne 
croie pas à une satire — une très noble 
parmi les matrones romaines, dans la 
basilique Saint-Pierre, précédée d’eunu- 


71. Pétro.ne, Satiricon, LXXI, p. 71-72 

Paris rornaûn., 

Paris, 2e ed. 1969. p. 58, 1 /o et 320. Voir aussi Cl. Vatin 

A r njf ''"T"" Mélanines helléniques offerts 

P- e» particulier sur 

fuSre monument 

73. Acta Marcelli, la, éd. R. Knopf et G. Knigep 
Ausgewahlte Martyrerakten, p. 87 ^ ’ 

7'i. Lettre XXII, 32. t. I, p. l'/»? 

^exte undUnterauchungen, t. XXVI, 3, 1911, p. 171 

Coltth ‘ f<aiser Hon^tantin, 

Goettingen, 19o4. p. 129-161 et R. de Gaikfifr dans 

d’iconologie, Bruxelles, 


tnstltul tur Byzaniintsiik 

und \ 

neogriechisdhe Philolofll# 


ques, distribuant une pièce à chaque 
pauvre, de sa propre main, pour paraître 
plus pieuse ». Et comme un pauvre se 
présentait une seconde fois, de lui donner 
un coup de poing... ’L De cette générosité 
auprès de la tombe de martyrs, plusieurs 
exemples anciens peuvent être apportés 
mais il en est un qui me paraît d’autant 
plus digne de retenir l’attention qu’il 
est précisément lié à Tipasa et aux repas 
funéraires. 

Toujours à I ouest de l’agglomération, 
mais plus près des murailles et sur la 
pente d’une butte qui domine la mer, 
des fouilles anciennes — celles de l’abbé 

Saint-Gérand, à la fin du xix® siècle _ 

et plus récentes — celles reprises par 
Louis Leschi — ont mis au jour une partie 
de la nécropole et un ensemble d’édifices : 
la basilique de l’évêque Ale.xandre et des 
annexes Il est certain que si l’on repre¬ 
nait les travaux 1 on verrait apparaître 
d autres constructions et ensembles et 
l’on comprendrait mieux l’évolution du 
site. Voici du moins tel que m’apparaît 
le devenir de ce qui a été dégagé. 

La partie la plus ancienne, ou du moins 
la mieux conservée en son état original, 
est un enclos rectangulaire dans lequel 
on descend par quelques marches. A 
gauche, un puits ; à droite un caveau 
voûté en grand appareil. Puis l’on est dans 
la cour que devait border à droite — vers 
1 est un portique couvert. Sous ce 
portique sont alignés des lits de repas 
en maçonnerie. Un d’eux a conservé 
le nom de martyrs donné par une inscrip¬ 
tion en mosaïque : Rogatus et Vitalis. 
Une inscription de la seconde décade 


/b. M. t.sELL, Tipasa de Maurétanie, dans Mél. 
darch. et d hist., t. XIV, 1894, p. 389-392; irf., Les 
^onumenls antiques de l’Algérie, t. U, Paris. 1901, p. 333- 
Ad/; L. LEscm, houilles à Tipasa dans l’église d’Ale¬ 
xandre, dans liull, arch, du com., 1938-1940 n 422-431 
et 1941-1942 p, 355-370 = £,u.U, 

vî africaines, Paris, 1957, p. 371-388; 

.-A. l«itvHiEB, Ixi culte des martyrs en Afrique et ses 
plus anciens monuments, dans (’orsi di culiura sulVarte 
ravennate e bizantina, lîavenna, 8-21 marzo 1970 fXVIl 

ÏJbvAi., f^s églises à deux absides 
aJ\lgérie analyse critique, ibid., p, 127-133; id.. Les 

^^" 11 * 20 ^^*^^"*^^ " aftsides, t. II, Paris, 19-73, 
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du IV® siècle fait connaître un autre 
martyr : Victorinus ; la pierre a, malen¬ 
contreusement été trouvée hors de son 
emplacement originel. Cette organisa¬ 
tion n’est pas sans rappeler celle qui vient 
d’être trouvée à Sabratha : caveau, citerne, 
menme alignées. A cette différence près 
qu’il y a sans doute — encore faudrait-il 
s’en assurer partout — des tombes sous 
les massifs de maçonnerie. 

Dans ce qui est devenu la basilique 
d’Alexandre, proprement dite, appartient 
à un état primitif son angle sud-est — 
très désaxé par rapport au reste de la 
construction — et le caveau taillé dans 
le grès littoral et ses tombes, elles aussi, 
entaillées dans la pierre ; au fond, un 
arcosoliurn. L’area qui pouvait accompa¬ 
gner cet ensemble a été fortement rema¬ 
niée lors de la construction de la basilique. 
11 est néanmoins notable que dans la nef 
méridionale soit encore visible un lit 
de repas, la mensa d’un enfant de deux 
ans et cinq mois, Oslaricus. Que ce soit 
une disposition antérieure à Alexandre 
ou postérieure, l’essentiel est de constater 
cette utilisation tardive du lit de repas : 
ne place-t-on pas l’évêque, d’ordinaire, 
à la fin du iv® ou au début du v® siècle ? 

Rien ne permet donc de penser que le 
rite des repas funéraires se soit trouvé en 
aucune manière interrompu, tant sur la 
tombe de martyrs que sur celles de simples 
défunts. Et rien ne vient distinguer les 
uns des autres, sinon le texte d’inscrip¬ 
tions. L’area septentrionale et ce qui est 
devenu la basilique d’Alexandre paraissent 
avoir rempli le même rôle. J’en suis même 
parfois venu à me demander s’il y a eu, 
dans ce dernier édifice, un autel. Si oui, 
il n’a pu être que dans la nef centrale, 
là où était une mosaïque géométrique, 
en avant donc de l’estrade des justi 
priores. En avant aussi de la « contre- 
abside occidentale » qui est, comme l’a 
bien souligné Noël Duval, un caveau plus 
récent. 

77. L. Leschi, Études..., p. 382 ; Clir. Co URTOIS, 
Victorinus et Salsa, dans liée, des nol. et méiii. de la 
soc. arch., hist. et géogr. dudép. de Constantine, t. LXVIII, 
1953, p, 109-119. La daCc est celle proposée par Jean 
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Rien ne permet^ par ailleurs, de penser 
que les tombes sont venues se multiplier 
auprès des corps des martyrs. L’on est 
simplement dans une vaste nécropole 
où comme à Salsa — à l’est de la ville — 
les martyrs ont été déposés là où d’autres 
étaient enterrés et ont continué de l’être. 

Dans son inscription funéraire, l’évêque 
.\lexandre se présente comme l’ami des 
pauvres, I homme de l’aumône, en même 
temps qu’il souligne son attachement à 
la charité et à la paix Or c’est à lui 
que 1 on doit, sans doute, d’avoir fait 
placer, entre l’enclos septentrional et la 
basilique, une série de très belles inscrip¬ 
tions sur mosaïques. Les unes sont dans 
le couloir qui séparent les deux espaces ; 
une est a 1 entrée de la basilique, placée 
à 1 angle nord-ouest de celle-ci. En gagnant 
donc 1 area nord — et donc des tombes 
de martyrs —, comme en passant de 
celle-ci à la basilique des justi priores 
et aux autres tombes de défunts, le fidèle 
pouvait lire avec d’autant plus de facilité 
ces textes que le caractère monumental 
des lettres et la répétition des formules 
leur donnent une fonction didactique. 

Dans deux textes qui rappellent le 
souvenir des justes ou des défunts qui 
étaient déposés en ces lieux, revient 
l’invitation à l’aumône : vioite jelices 
quihus haec sunt condita tecta^ dit la pre¬ 
mière mosaïque. Quisquis es christianus 
ad sublima oere qui tendis^ justorumque 
uiam ex fide ^radi qui cupisy dit la seconde. 
Ces deux inscriptions se terminent par 
la même conclusion pratique : aelemosinam 
enim facerey hoc est christianum monstrarey 
dit l’une ; et l’autre : aelemosinam facito 
et owis in regno caelesti Un troisième 
document, anciennement trouvé lui dans 
la basilique, établit le même lien : 
clausula justiciae est martyrium votis optare ; 
hahes et aliani similem aelemosinam oiribus 
facere. S’il est normal d’accepter le martyre, 
voire de la souhaiter, il est aussi bon de 
faire l’aumône. L’une et l’autre voie 

78. C.I.L. VIII, 20905 = I.L.C.V. 1103. 

79. C.I.L. VIII, 20906 = I.L.C.V. 2035, 

80. C.I.L. VIII, 20909 = I.L.C.V. 2404. 
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Fig. 11. — Inscription <Ic la l)asili(jne il’.\.lcxan<lrc 
à Tipasa (Cliché l’.-.V. Février). 


coiuluisont an même but (fig. I l et 12). 

Pour s’en tenir à des comparaisons 
archéologi(|ues, on peut penser aux ins¬ 
criptions qui accompagnaient la tombe 
de Félix de Noie et aux générosités de 
Paulin, Mais on peut aussi chercher dans 
d’autres voies, l.a formule qui place comme 
deux voies de perfection le martyre et 
raumône, trouve son fondement dans 
le discours moral chrétien, déjà élaboré 
durant la jiersécution. Pour Cyprien, la 
miséricorde méritera « aux victorieux de la 
paix, par leurs œuvres, une couronne 
blanche » comparable à celle des mar¬ 
tyrs ; ces œuvres étant, avant tout 
l’œuvre matérielle appoi-tée aux pauvres. 
Aussi place-t-il, dans le final du Demorta- 
litate, sur le même plan, les martyrs, les 
vierges, les miséricordieux qui aliuienti.s 
et largitionibus pauperem justiciae opéra 
jaciunt (’e qui préfigure (*e que Jérôme 
dit dans la lettre qui rapporte la mort 
de Paula, le 26 janvier 404 : « Ce n’est pas 
seulement l’elFusion de sang qui compte 
dans la confession, mais le service sans 
tache de l’Ame fidèle est aussi un quotidien 
martyre w®"*. 

si. C.LL. i;i%-l',()0 == l.L.C.W 2'i72. 

S2. (^vi'HiKN, De opéré et eleiiiositiis, 20, éil. (i. llaricl, 
C.S.E.I.., l. III 1, p. ;i9'i. 

S.‘{. De Morlalilalc, 20, p. 111'i. Voii- aussi .\1. Spannkut, 
’l'erUiliieii..., ji. 9!1. 

S'i. .Ikuômi;, Lettre CVllI, 31, I. V, p. 200. 
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Fig. 12. — Inscription ilc la hasilicinc d’Alexandre 
de Tipasa ((’.liché 1*.-A. Février). 


Sans doute, dans la tradition des mora¬ 
listes africains, Lactance est-il conscient 
des dangers d’un certain évergetisme qui 
offre des jeux et des œuvres d’art à des 
gens sans besoin®®. Il n’en est pas moins 
convaincu qu’il faut donner largement®®. 
Aussi le repas funéraire, les rencontres 
sur la tombe des martyrs ou des justes, 
l’aumône, le jiartage entre parents et le 
don aux autres pouvaient-ils devenir le 
Heu d’un évergétisme chrétien bien com¬ 
pris. Et ce d’autant plus aisément que 
les martyrs chrétiens avaient, eux-mêmes, 
su montrer, par leur vie avant de le 
faire par la mort, leur souci d’unité. 
Les auteurs des actes des martyrs Montans 
et Lucius l’ont suggéré lorsqu’ils placent 
dans la bouche de leurs héros ces propos : 
« Et maintenant, frères très chers de 
l’amour que nous nous portons mutuelle¬ 
ment, il faut dire un mot ... ; nous avons 
été unis dans la confession et en Dieu, 
unis nous vivons et prions. 11 faut i-ester 
attachés à la concorde de la charité ))®'. 
Concordia caritatis, ce qui ramèm^ au 
})ropos de dé])art. Et un peu plus loin : 
« C’(*st pourquoi, frères très cJiers, la con- 

S.'). Lact.v.m:K, Distitutioiis divines, VI, 12, I*alL lal. 
I. VI, <‘,()1. ; voie aussi VI, 1 1, 22-23, vol. (>73- 

(17.') cl VII 20, vol. 70.7-711. 

80. Ihid., VI, 11, 'i-12, vol. (i71-(172. 

87. X-XI, (laos Ansgew’ahlte iMnrtifrerolden..., p. /h- 
77. 
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corde, la paix, runauimilé, gardons les 
à Ion le force »). ('ottcordiuttt, parent, tiuani- 
iitilatetit. 

\ l'occasion des sfunions prononcés 
lois des fêtes pour les martyrs, .\ugustin 
insiste sur la vahuir d’(‘xenq)le que ces 
|)iédée(‘sseurs dans la foi avaient®®. Dans 
les ('ottjessions, comnu'ntant le geste d(‘ sa 
mère (pii nmonei* d’aj)|)oi‘l( m* des ollrand(‘s 
(td nietiioritts saiictoruitt, il dit i « aux indi- 
(umts, (die doimait ce (pi’elle jxnivait et 
voulait fêter (lar là la distribution du 
corps du Seigneur, jmisque c’est en imi¬ 
tant sa passion (pi(‘ h^s martyrs ont été 
Immolés et couronnés ))®®. Dans des textes 
plus tardifs, mais néanmoins fortement 
marqués par rinfluenee augustinienm^, un 
lien est très maripié (uitre la fête du mar- 
Ivre et l’aumôm*. Des sermons de Lésaire 
(F.\ries, ])rononcés le jour de la saint 
Jean Baptiste ou à celui de saints martyrs, 
se terminent par l’invitation à l’aumône 
et à runité®”. 

Les inscriptions métriqin^s de Tipasa 
ont donc leur place dans une tradition 
vivante de l’église africaine. Elles mon¬ 
trent le sens (lu désir que pouvait avoir 
l’évêcpie Alexandre de favoriser une géné¬ 
rosité chrétienne, tout en respectant la 
tradition du repas. Position de compio- 
mis, peut-être, plus nuancée du^ moins 
(pie celle que suggère une lecture d’.Vugus- 
pin — encori' tpie là, il faille rester prudent 
- , soindeuse, (ui tout cas, de prései\ei, 
sinon récupérer, les valeurs de la tradition 
de la gentilité. 

Comme le sentait si bien Camus, dans 
Noces à Tipasa, <( la basilique Salnt(‘- 
Salsa est chrétienne, mais chaque fols 
(pi’on regarde par une ouverture, c est 
la mélodie du monde ((ui parvient jus- 


(pi’à nous ». .N’(‘st-c(“ jias (‘elle du inoinh', 
c’est à dire de l’univi'rs non ehristianise, 
(pii jiarvient aussi à travers les restes 
e()ns(*rvés dans la basill(pie cons('r' (* a 
l’autre bout (h* la ville .' 


Soucieux (1(* sitiKM’ la (îommunauté 
chrétKMine dans le monde (pu en a \'u la 
g(Miès(“ (*t (pu en a r(*connu 1 identité, 
j’ai délibérément laissé d(* cote ce cpie 
jiouvait évoquer le repas pour (certains : 
anticipation d’une réalité, évocation d un 
au-delà (pi’une lecture des textes pou¬ 
vait laisser entrevoir. Ce parti pris, je le 
justifierai en quelques mots. D'abord, 
parce (pie nombreuses ont été les études 
sur le symbolisme funéraire ; plus rares, 
celles sur la réalité et le concret des choses. 
Ensuite, parce que bien des croyances 
ou des représentations de l’au-delà, des 
groupes chrétiens les ont eues, en même 
temps d’autres qui recherchaient à t'xplo- 
rer les divers chemins que la divinité 
leur offrait. 

Par ailleurs, face à certaines réactions 
des plus grands parmi les membres de la 
communauté, qui, dans la seconde moitié 
du IV® siècle, ont exprimé leurs réticences 
devant les festivités auxquelh^s les chré¬ 
tiens s’associaient, il m’apparaissait néces¬ 
saire d’interroger les documents archéolo¬ 
giques. Condamnation répétées de repas, 
beuveries et danses traduisent l’elfort 
désespéré de quelques-uns dans le contexte 
d’une nouvelle ascèse chrétienne ®L A 
plusieurs reprises, il a été fait^ apptl, 
pour le repas, au témoignage de Clément 
d’Alexandrie. Le lecteur du Pédagogue 
est invité à se situer dans une image 


88. l’ai- vxvmple Sermo (.CL.\\X\h ^ | 

1. XXXVIII, (M.l. 1283 ; CCLXXXIX, (‘«'1. 1-t l • 
ce.H 3 col. 1381; : (ib aiuore luijtis tempuralts vitae, 
accédé, si fieri potest, ad ainandam 
inartures a/iirtD/îru/t/; C(.(^XIN, c<»l. 1 

A cos cxc!iu)l(*s il couviiMit ajoiilcr^ ts stiint i- 
faits en c»)mmenlaire îles psaumes, on **‘*'*‘”‘ 
l'êtes marivrologicpies de (.arlhage : 

dière, Knarratiunes in psalmos » prêches par sain 

Augustin à Carthage en décembreJOU, dans Hecherches 
augiistiniennes, 1. XI, 197(), p. ()a-7(). 

89. Conlessions, VI, U. 2, ê,l. P. de l.al,nulle, lans, 

19.70, p. 119. 


MO Cksv.hk d’AucKS. Sermo XCCVl, éd. (1. -Mo.u.x, 
Corpms christ, t. ClV. P- 

/eJvilatem non solum corporalt sed e iam V 
eaudlo celebrare possimius, secundum vires nosiras ad 
Guidas elemo.sinas et ad tenendam cum 
nostros animas praeparemiis ; i.CWni, o. i 

^^^^!^lLO:S/Tiéte des fous, Paris, P' 

M «is dès le in«“ siècle, les mises en gardt «xistint . 

le milieu du IN^ siècle. Home, 196.1, i>. -J8-.10( . 
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résolument optimiste du monde. Si « le 
point d’aboutissement » est « le salut, 
l’adoption, la divinisation », si ce « pro¬ 
cessus est en voie de réalisation », si 
surtout, par l’imitation de la vie du Sei¬ 
gneur, « nous sommes divinisés dès cette 
vie »**, par l’économie du salut, nous 
sommes entrés dans le règne de justice 
Cette agape chrétienne, éclairée par la 
philanthropie divine, portait à accepter 
les réalités du monde, les formes de la 
sociabilité, l’univers festif et la convi¬ 
vialité, Optimisme auquel fait écho, dans 
le monde des images, le pasteur et ses 
troupeaux, les visions des champs, les 
thèmes bucoliques. L’image rejoint ici 
la raison. 

Optimisme que pouvait relayer, un 
temps, le sentiment que l’ère messianique 
s était établie visiblement dans le triom¬ 
phe terrestre du Christ, reconnu comme 
Roi et comme Dieu par l’empereur 
Le repas, acte familial ou signe de 
1 appartenance à une société structurée, 
à la maison comme dans la nécropole’ 
ne pouvait être, dans la tradition évangé¬ 
lique, qu’une invitation aux pauvres, 
b appuyant sur le texte de Luc XIV 
12-13 - . quand tu donnes un festin; 
invite les pauvres ... —, Clément d’Alexan¬ 
drie pouvait dire que le « repas n’est pas 
la chante ; il est seulement la preuve 
dune bienveillance communicative et 
genereuse »»». Mais par là, pouvait être 
assume, récupéré, renforcé tout ce qui, 
dans la société antique, faisait le sens et 
des dies parentales, et du repas de Carlslia, 
et des innombrables actes qui assuraient 
lâ stabilité du groupe. 

Les textes ici réunis, les images com¬ 
mentées, les monuments décrits expri¬ 
ment la force d’une tradition fortement 

92. Pour reprendre des formules d’H T \f 

Ï“39.r«" .ouvet eiiii:".""!” 

195?; p." 2Ôi7t f p-i». 

G. Dumeige Le Christ miel ’* J’ aussi 

t. xhYiii^îsTp. m 

Y .’'il * Pfl" <!• fxte. et i.„age, ■ 

xxvj. piriV wrraf 


ancrée dan.s la conscience collective et 
assumée par la chrétienté. Le repas est-il 
autre chose, lorsqu’il est ouvert, qu’une 
redistribution de la « part maudite » 
pour reprendre le mot de Georges 
Bataille A chaque groupe, correspon¬ 
dent des formes originales : ici ceux d’une 
Méditerranée où le christianisme a voulu 
s intégrer et dont le corps social a su 
récupérer des valeurs que la nouvelle reli¬ 
gion portait en elle. 

Cette convivialité acceptée, avec ses 
risques, mais aussi avec sa charge d’affec¬ 
tivité et donc son utilité pour une conver¬ 
sion du monde, traduit, même au travers 
des garde-fou que la communauté chré¬ 
tienne a posés, la force d’une sociabilité 
traditionnelle. 

Au cœur même de l’attitude augusti- 
nienne, face au culte des martyrs et à 
celui des morts, on sent l’ambiguïté néces¬ 
saire. On s’efforce d’interdire, mais il 
faut en fait pénétrer dans la conscience 
pour juger ceux qui agissent selon les 
vieilles traditions. « Ceux-là même en tout 
cas qui emportent soit pour les manger, 
soit pour les distribuer aux indigents, 
eur intention est de faire sanctifier ces 
aliments par les mérites des martyrs. 
Qu’il ne s’agissent point de sacrifices 
offerts aux martyrs, tous ceux là le savent 
qui connaissent l’unique sacrifice des 
chrétiens, celui que l’on offre là aussi »*’. 
Tous ceux qui le savent... Voire. 

Ne soyons pas étonnés si ces rites ont 
donc gardé tant de force et ont paru si 
importants. La mort antique, par sa pré¬ 
sence aux portes mêmes de la ville, de part 
et d autre des voies principales, parfois 
meme liée à l’habitat suburbain, n’a 
jamais cessé de réunir à des dates répétées 
et la famille et l’ensemble de la société. 

95. Le Pédagogue, U, I, 6, p. 20-21. 
aus^' S* part maudite, Paris, 1967. Voir 

VécLnl's ^ archaïque de 

^ è sociologique, 1923-1924, p, 30- 

279. ~ anthropologie. Paris. 1973. p 145- 

D Christ., t. XLVII. 
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Celle mort n’est pas écartée; elle est 
insérée dans le jeu des relations sociales 
et du vécu. Elle empruntait les formes 
de scs célébrations aux gestes qui assu¬ 
raient la force de la structure sociale. 


Le christianisme pouvait-il échapper à 
ces liens dans une société qu’il s’elforçait 
de convertir ? 

Paul-.\lbert Fé VRIER. 




REBORDS DE TAfU.ES ORNÉS DE RELIEFS DU MUSÉE DU LOUVRE 


par Catherine Metzger 


Le musée du Louvre possède plusieurs 
fragments de quatorze rebords sculptés 
appartenant à des tables d’époque chré¬ 
tienne. E. Michon avait dès 1908 attiré 
l’attention sur ces morceaux décorés soit 
de scènes à caractère profane : chasses, 
combats d’animaux, tableaux de la vie 
champêtre ; soit de scènes à caractère 
religieux^. Il avait ainsi, à partir des 
éléments du Louvre, dressé un corpus de 
ces « rebords de tables ou de bassins 
chrétiens » connus alors Depuis cette 
date le nombre s’en est considérablement 
accru et plusieurs études leur ont été 
consacrées ® grâce auxquelles nous savons 
maintenant qu’il s’agit non de bassins — la 
dépression entre le rebord et le plateau 
est trop peu profonde pour avoir contenu 
un liquide — mais de tables dont la 
forme peut être soit circulaire, soit en 
fer à cheval, (ou en « sigma »). Circulaires 
ou en fer à cheval ces tables se composent 
d’un plateau et d’un bandeau horizontal 
orné de reliefs délimités par un listel 
à l’intérieur et par un astragale sculpté 
de perles et de pirouettes à l’extérieur. 
Les tables en fer à cheval comportent sou¬ 
vent, dans l’axe de la table, un canal 

1. E. AfiCHON, Uebords de tables byzantins en marbre^ 
ornéft de bas-reliefs, Bull. Soc. Antiquaires de France, 
1908, p. 208-283. 

2. K. Michon, Itebords de bassins chrétiens ornés de 
reliefs, Revue Biblique, 12, 1915, p. 'i85-540 ; 13, 1916, 
p. 121-170. 

3. Les études les plus complètes avec bibliographies 
détaillées sont celles d'E. Thomas, Bruchsliick einer 
frühckristlichen ^îarmortischplatte mit Reliefverzierung 


divisant en deux le bandeau rectiligne 
qui sous-tend l’arc. 

Les tables à rebords sculptés, ou « à 
astragale » si l’on reprend la terminologie 
de G. Roux, sont proches par leur forme 
de deux autres types de tables contempo¬ 
rains : les tables « polylobées » et les 
tables « clôturées ». Les « tables polylobées » 
sont tantôt circulaires tantôt en fer à 
cheval, comportant un plateau et une 
tablette découpée de lobes en arcs sur¬ 
haussés ouverts sur le plateau. Les tables 
« clôturées » sont toujours, semble-t-il, 
en fer à cheval. Elles se composent d’un 
plateau et d’une tablette entourée d’une 
clôture biseautée. Elles comportent le 
plus souvent un canal. Le Louvre en 
possède une qui sera bientôt publiée dans 
la Revue du Louvre. 

Les lieux de trouvailles de ces tables 
sont très divers. Les dernières découvertes 
ont élargi l’aire de répartition géographi¬ 
que qui semblait à l’origine plus concen¬ 
trée autour du bassin méditerranéen. C’est 
ainsi que de nombreux fragments de 
rebords sculptés ont été trouvés récem¬ 
ment en différentes régions de Bulga¬ 
rie *. La dispersion même des tables 

arts Csopak, Acta Antiqua Academiae Scientiarum 
Hungaricae, 3, 19.53, p. 261-282 ; E. Kitzincer, A marble 
relief of the Theodosian period, Dumbarton Oaks Papers, 
14, 1960, p. 17-42 ; G. Roux, Tables chrétiennes en 
marbre découvertes d SalamiM, Salamine de Chypre, 
IV, Anthologie Salaminienne, 1973, p. 133-196. 

L M. CiciKüVA, Mensa Sacra ol Nicopolis ad Neslum, 
Academie Bulgare des sciences — Bull. ITnst. d'Archéolo- 
gie, XXXIH, 1972, p. 245-258. Résumé en français. 
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sculptées n’a pas encore permis fie résou¬ 
dre le problème de leur lieu de fahriea- 
tion. (.ertains savants, s’appuyant sur 
le fait (pi un grand nombre de ces monu¬ 
ments ont été découverts en Itgyiite 
et que leur décor s’inspire bien souvent 
des mêmes thèmes que eelui des pièees 
d’argenterie ou d’orfèvrerie attribuées tra¬ 
ditionnellement à Alexandrie, ont consi¬ 
déré ’ces tables comme issues d’ateliers 
égyptiens et plus précisément alexan¬ 
drins ^ Il paraît plus vraisemblable de 
penser que les ateliers de fabrication de 
ces tables, au total assez fragiles et circu¬ 
lant moins bien que les objets métalliques 
leur servant de modèles étaient situés 
a proximité des carrières de marbre. 

L analyse du marbre permettrait peut- 
être de préciser les provenances : il s’agit 
sans doute de plusieurs ateliers. Une des 
dernières études parues suggère un at(*- 
lier à Salonifjue 

Aucun ^ fragment de table à rebord 
sculpté n a, jusqu’à présent, été décou¬ 
vert in situ. On ne peut donc déterminer 
avec précision l’usage de ce type de monu¬ 
ment. Le problème de la destination de 
ces tables ainsi que celle des tables clôtu¬ 
rées et polylobées a suscité de nombreuses 
hpothèses (tables funéraires, tables 
doiïrandes, tables d’autel — ce qui a 
ete établi dans certains cas) mais, dans 
ensemble, les conclusions demeurent in¬ 
certaines 

A la suite des nombreuses études géné¬ 
rales consacrées à ces tables et des publi¬ 
cations des nouvelles découvertes, il a 
pu sembler utile de décrire à nouveau 
les tables du Louvre, d’en donner des 
photographies récentes et de faire con¬ 
naître les trois exemplaires entrés dans 
a collection depuis les articles de Michon. 

Les fragments du J.ouvre appartien¬ 
nent a quatorze rebords de tables diffé¬ 
rentes. Quatre fragments (no^ 1 , 4 ^ lOj 

''y:»'»'- 

p. 58-65. ^ 8tf>na dalniate, 24, 1901, 

q' l!' op. eu., p. 258. 

J. Oans I abondante bibliographie sur le 
peui Ccr outre ,e« ouvrages *citL plu.",,.',u Z 


soiil .le f„mic ,.| |,mvi,.,ii„.„| sùi-o 

mcMl ,lp ü,|,|,.s f,.,. ,1 lus ,|ix 

(iiilrcs siinl coiirlips cl r,in ne |icnl dcicr- 
niincr la f„nnc ,lcs lahics i,ux,|iicl|cs 
IIS appapliMiaiiMit. 

'l'oiis i-cs fi-agmcnls son! en inai-hr,. 
sauf un (Ma :V,\1) ,p,i esl, |i,nl f.,j, 
exeeptinnnelleineni, en k.-.'-s. || provient 
(1 Kgypte. 


Les rebords de labiés ne 
larges dans l’ensemble, le 
(.Ma .1488) mesur(‘ î) cm 5, 
(.Ma .1046) mesure 16 cm. 
mesurent 12 à l.'l cm. 


î'ont pas très 
plus étroit 
le {dus large 
|)lu{)arl 


'lous nos fragments, sauf un (Ma .‘ 1047 ) 
mutilé, com|)ortent un listel lis.se bordant 
le relief sculpté vers l’intérieur. Douze 
exemplaires sont bordés à l’extérieur d’un 
astragale sculpté de {lerles allongées sépa¬ 
rées {lar des groiqies de deux pirouettes 
ovoi'des. Deux exemplaires (Ma .‘1421 
Ma .1.176) présentent un astragale à jierles 
rondes ou ovoïdes uniquement. 

Les revers sont soigneusement dressés 
mais non polis ; il semble que ce soit le 
cas général pour ce type de table, dont 
on ne connaît {las le support : il {louvait 
consister en un seul pied central ou en 
quatre pieds. I.es tables à rebords sculp¬ 
tés ne sont vraisemblablement jias des¬ 
tinées à être enserrées dans un massif 
de maçonnerie comme il semble que ce 
soit le cas |)our les tables clôturées. Le 
rattachement du bandeau au {ilatea.i de 
la table se fait jiar un quart de rond plus 
ou moins nettement dessiné. Le revers 
du II® .1046 est entièrement |>lan. 

Kn ce qui eoneerne riconogra|)liie, on 
peut diviser le décor des tables du Louvre, 
comme l’ensemble des tables à rebords 
sculptés, en deux grandes catégories. Les 
tables à rebords ornés de sujets chrétiens 
et les tables à rebords ornés de sujets 
profanes. .\ous pouvons ranger dans la 
première catégorie quatre fragments, 


‘ l'iuiiicdiioii iiotaiiiiiKMil, Kni)|)i‘ 
\Hnr l ^’ersiich zur Forrnsymbolik 'lot 

jbrb r- A l''est8cbnft Tb. Klauser 

1%4. p. 17-27 ; O. Nu.ss- 
Il utid sigmafortiii ffeti 

f ^ p. 18-43 ; n! Duvai., 

V V Tqi;-’ l'innsio, 

’ '» F’- -01-11,3 avec liibliograpliie anléricure. 


ai'.nouDs DK 'rAiii,h;s dm.nks dk 

p(‘iil-êlre c.iiHj. On {xml être |»aifaitement 
sùi‘ de (rois de ces exenqih's. Deux ouf 
trait à l’Iustoire (b* Daniel (.Mfi .‘1046 et 
Ma .'Ui2.‘l), le troisième illustre le eondiat 
de David conire (ioliath (.Ma .‘11172). Un 
(|ualrièm(‘ fragment (.Ma 0047) se ra|)j)orte 
vraisemblablfuiumt au cy(*le de Jouas. 
Le cin({uième e.xemjile (Ma .'1420) [lourrait 
êtr(‘ un(‘ re|)résenta(ion de l’embarque¬ 
ment de .Jouas mais il est impossible de 
rîdlirmei'. 

lies iK'uf auli’f's rebords aj)|)artiennent 
sans conteste à la secondi* catégorie, celle 
des sujets {irofanes. Lombats d’animaux, 
scènes de chasses ou scènes pastorales, 
cortèges marins ou bacchiques sont tirés 
du ré{)(‘rtoire ornemental en usage au 
llas-l^An|)ire aussi bien |)Our les sarcophages 
et les mosaïques que pour les objets dits 
d’art mineur, ustensih*s de métal ou de 
terre-cuite, objets d’ivoire et, sans doute 
aussi, tissus. L’organisation jirojirement 
dite de ce décor découpé en petites scènes 
|)ar des arbres ou des bustes humains 
est très proche de celle que l’on observe 
sur les plats ou les coupes des trésors 
d argenterie du iv® au vi® siècle de notre 
ère, ainsi que sur des plats en terre- 
cuite d’.\fri([ue du Xord. 

La qualité de ces rebords ne dépasse 
|)as 1(‘ niveau artisanal. Le décor déborde 
|)arfois les limites rigoureuses du cadre. 
Les détails anatomiques, les {)lis des 
vêtements sont en général indiqués très 
sommairement. Ivn revanche l’attitude 
des animaux est souvient bien observée 
et leur rendu {missant. Il s’agit, de toute 
façon et comme [jour rensemJjle des 
rebords de tables, d’objets exécutés en 
grande série et sans beaucoujj de soin. 

I..es {irov-enances sont div^erses : trois 
exenqjlaires — .Ma .‘J35.'l, Ma .‘1417, .Ma 
3419 — viennent (rËgy{jte sans précision, 
trois autres viennent de Grèce — .Ma 
3372 (Chypre), .Ma 3420 et .Ma 3421 
(Athènes ?), un fragment [jrovient de 
Mf ‘ssine — .Ma 3422. 


1 - [Ma 3046] 

Dimensions maximales : 23 cm X 17 cm 
environ ; largeur totale du bandeau 
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MA 301b 


scul{)té : 16 cm ; largeur de la bordure 
interne : 1,2 cm ; largeur de la bordure 
(‘xterne : 1,3 cm ; épaisseur du bandeau 
sculpté : 2,5 cm environ. 

Marbre. Provenance inconnue. Ac({uisi- 
tion : 1869, ancienne collection Parent. 

Bibliographie : E. Michon, op. cit., 
n® .36, fig. .‘J3 ; G. Jioux, on. cit., n® 68 . 

Fragment droit appartenant à une table 
en sigma. Le revers, entièrement [jlan, 
(‘st dressé. La bordure interne est lisse, 
l’astragale est sculpté de {jerles et pi¬ 
rouettes. 

Daniel dans la fosse aiu' lions. Daniel 
(*st debout, dans l’attitude de Forant, la 
tête de profil tournée vers la gauche. 
Il est vêtu à la mode orientale d’une 
tunique courte serrée à la taille et d’un 
pantalon collant. Il est coiffé du bonnet 
phrygien dont la {lointe enqjiète sur le 
listel interne. gauche un lion est en 
arrêt devant Daniel. L’attitude de l’ani¬ 
mal est bien observée ; le modelé en revan¬ 
che (‘St extrêmement sommaire en [jarti- 
culier jiour le mufle. La crinière est 
traitée en grosses mèches. On distingue à 
droite les traces du mu Ile du second lion. 

Le cycle de Daniel est relativement 
fréquent sur les rebords de table. On con¬ 
naît le fragment de Djemila au .Musée 

Bibliothek des Histoncums 
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(l’AlgorLo oostunio do Daniel, r(‘ssomI)i(‘ 
à eelul du fragment du Louvre, mais eom- 
porte en outre un grand manteau. 

2 - [.Ma 5425] 

Dimensions maximales : 29 em X I5em 
laro^eur totale du bandeau sciil])té : 14 em 
larsenr de la bordure interne ; 1 em 
lariyeur de la bordure externe : 1 em 
épaisseur du bandeau sculpté : 2 (‘in a 

2,5 em ; largeur d’une niehe : 15 em. 


tion 1914 (inv. MND 1011). 

Bibliographie : E. Micho? 
nO 55, fig. 32 ; G. Roux, op. cil., n® 67. 

F ragment courbe appartenant soit à 
une table circulaire soit à une table en 
sigma. Le revers est dressé, la bordure 
interne est lisse, l’astragale est sculpté 
de perles et pirouettes. 

Habacuc secourant Daniel. La scène 
se détache sur un décor architectural 
composé de frontons, alternativement en 
plein cintre et triangulaires, reposant sur 
des colonnes lisses. Les bases attiques des 
colonnes débordent largement le fût. Les 
chapiteaux sont plats et rectangulaires. 

11 ne reste de la scène à l’extrême gauche 
qu’un fragment qui est sans doute la 
main de Daniel représenté normalement 
dans l’attitude de Forant. Un lion en 
arrêt et rugissant occupe toute la niche 
surmontée par un fronton en plein cintre. 
Dans la niche de droite, au fronton trian¬ 
gulaire, se dresse Habacuc, se dirigeant 
vers la gauche, tenant dans ses bras 
tendus un plat creux rempli de nourriture. 
11 est vêtu d’une tunique courte resserrée 
à la taille et porte sur le côté, accrochée 
au cou par une courroie un peu à la manière 
des Bons Pasteurs une besace ou une 
gourde. Le lion est ici ramassé sur lui- 
même, prêt à bondir. Les détails du mufle 
et des quatre pattes bien distinctes sont 
plus précis que pour le lion du n® 1. 
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MA 3-123 


Le modelé est également plus vigoureux. 
Les proportions des deux animaux sont 
très })roches. On notera ici l’habileté du 
sculpteur qui a nettement différencié les 
deux plans, celui du cadre architectural 
dans le fond et celui des protagonistes 
de la scène. 

Ce fragment se rattache à la série, 
j)eu nombreuse, des rebords de tables 
compartimentés en niches par des colon¬ 
nes. Ce type de décor est sans doute 
ins])iré par les sarcophages à colonnes. 

L’exemplaire le mieux conservé est 
celui trouvé à Salone et réparti entre le 
musée de Zagreb et le Kunstbistorisches 
Muséum de Vienne L’arc de cette table 
en sigma comporte dix-huit niches en 
plein cintre orientées exceptionnellement 
vers l’intérieur et occupées par le Christ 
et ses disciples Le fragment de Salamine 
de Chypre “ présente des arcades successi¬ 
vement en plein cintre et triangulaires sous 
lesquelles se situe le jugement de Paris. 
La même alternance d’arcs se retrouve 
sur un fragment du Musée de l’hhunitagc. 


1. h. Michon, Of ). cil., n” 3, fig. 3. G. Roux, op. cil., 
n® (54. 

2. Voir par exemple des sarcophages du Musée du 
Capitole, Deiciimann, Rovim, Rkandenburg, Reper- 
loriiim der chrisllichanliken Sarkophage, I. Rom and 
Oslia, 1947, n”* 815 et 816, pl. 131. 


3. Une seule arcade (inv. 1 3(>{)). 

4. R. Micno.N, op. cil., n® 5, fig. 6 ; G. Roux, op. cil., 
n® 53, p. 145-146, fig. 69, pl. 35 a et h. 

5. Musée de Famagoustc, inv. 177. G. Rou.x, op. cil., 
Il® 3, p. 140-142, pl. 32 c. 


piov(‘iianl d’Égy|)le'. Chacune des (hmx 
ai'cades coiis(‘rvées (‘sl occupé(‘ ])ar un 
|)(>rsonnag(‘. L’un d’eux sciail |)eut-être 
David. L’autr(‘ p(‘rsonnag(‘ se détache sur 
urn* coquille. 

L’(‘xen)j)lair(‘ le i)lns |)roche du rebord 
du Louvre est constitué par les 4 frag¬ 
ments a]>part,(‘liant à la même table, dé¬ 
couverts en 1959 à Ostie jirès de F « église 
des th(‘rmi‘s de Mithra » U 11 s’agit vrai- 
semblablemenl, comme ])our la table de 
Saloru', d’une représentation du Christ 
et des a|)ôtres s(‘ détachant sur un décor 
architectural, composé de frontons en 
plein cintre et triangulaires r(‘|>osant sur 
des tM)lonn(‘s, prati(|uem(Mit id(*nti({ue a 
c(“lui fjU(‘ nous étudions. 

3 - [.Ma 5572] 

Dimensions maximales ; 19 cm X H cm ; 
largeur totale du band(‘au sculpté ; 
15,<S cm; largeur de la bordure interne : 

1 cm ; largeur d(‘ la bordui'C externe 
0,8 cm ; épaisseur du bandeau sculpté : 

2 cm à 5 cm. 

Marbre. Provenance ; Chypre. Acqui¬ 
sition : 19fl6, Département des Antiquités 
oi‘ientah‘s (inv. AM 1164), puis cédé aux 
Anti({uités grecques et romaines (inv. 

MND 745). 

Bibliograjjhie : F.. Micron, op. cit., 

rO 25, fig. 14; B. Giveon, Ale.vandrine 
(lecorated hasin-rinis, Israël h..xploration 

.lournal, 14, 1964, p. 255,jil. 48 B ; 
G. Roux, op. cil., n® 4, p. 151, })l. o4 (.. 

Fragment droit a|)partenant à une table 
en sigma. L(‘ reA'(‘rs est dresse, le listel 
interne (‘st lisse, le fragment d’astragale 
conservé est scul])té de perles ovoïdes. 

Düi^id défiant (lolialh. A gauche un 
arbre au tronc sinueux marquant la 
séparation entre deux scènes. (Di ne peut 
rien identifier dans les quel(|ues traces de 
l’extrêim^ gauche. A droite de 1 arbre se 
tient David, debout, la tete touriuM' 
vers la droite, V(Hu d’une tuniiiue sçu’rée 
à la taille par une (;einture. Le visage 
est l'ond (‘t la (‘hevelure abondamment 



frisée. Le jeune garçon tient de la main 
gauche une fronde dite « à bâton ». 

Ce fragment, « rapporté de Chypre 
en 1906 par M. Couchaud boursier d’un 
voyage autour du monde », se trouve 
appartenir, ainsi que Fa démontré (i. Roux, 
à la même table en marbre (]ue deux 
autres fragments découverts près de Lapi- 
thos et conservés au Musée de Nicosie 

(inv. E 559) U 

4 - ,Ma 5047] 

Dimensions maximales : 12 cm X 

11.5 cm; largeur de la bordure externe : 
L cm ; épaisseur du bandeau sculpté : 

1.5 à 2 cm. 


1. E. î\ri..noN, op. cil., n® 28, fig. 24. 

2. R. Caeza, La probabile zona crisliana di (hlin c 
Roma, Rcn.licotili <iellu Ponlificia Aooacl. Romana 


«oloîria. XXXVII, 1964-1965 (1966), 


242-247 

b. 
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5 - [Ma ’M20] 

1 )inieiisi()iis maximales : ,‘14 cm X 
17 cm onv. ; largeur totale du bandeau 
sculpté : 15,.O cm ; largeur de la bordure 
Interne : 1 cm ; larjjjeur de la bordure 
externe : 1 cm ; épaisseur du bandeau 
sculpté : 1,5 cm à 2,5 cm. 

Marbi’e. Provenance : (irèce (Athènes ?). 
Accpiisition : 1914 (inv. MND 10,36). 

Bibliographie* : M. Michon, op. cit., 
n” 9, fig. 9 ; (i. Houx, op. cit. y n*^ 36. 

Deux fragments courbes jointifs, appar¬ 
tenant soit à une table circulaire soit à 
une table en sigma. Le revers est dressé, le 
listel est lisse, l’astragale sculpté de perles 
et pirouettes. 

Scène (V ernhanpiernent. A gauche un 
personnage revêtu d’un manteau long 


(i. lt<»UX 
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laissant le, haut du (U)r|)s dégagé s’aj)|)rèt(* 
à inonlei- dans une barcpie. Il pose b* pied 
sur un plan Incliné peiinetlani l’accès au 
baleau et ])rend la main tendue d’un 
deuxième peisonnage situé à l’intérieur 
de la barcpie. Let homme est figuré de face, 
le visage lourné vei’s son comjiagnon (pi’ll 
aide à embarcpier. Il tient de la main 
droite un objet Indistinct (jiii est peut-être 
le haut d’une rame. Ln Iroisième [lerson- 
nage se jienche à l’avant du bateau une 
main appuyée sur le lebord de la l)arcpie, 
l’autre main tendue vers la droite, ('es 
marins sont vêtus de la même façon d’une 
draperie enroulée autour des hanches. 
Les trois visages sont très semblables, 
ronds et joullus, assez mal (bassinés, un 
peu du type de ceux des erotes si fré¬ 
quents dans le décor ornemental du 
IV® siècle en général. 

Ln gros poisson est figuré devant le 
bateau. 

La signification de cette scène mutilée 
n’est pas claire. On a voulu voir ici soit 
un embarquement du Christ, soit l’embar¬ 
quement de Jonas ; il faut bien avouer 
qu’aucune des deux solutions n’est très 
satisfaisante et que nous n’en possédons 
aucun parallèle. Il n’y a d’ailleurs ici 
aucun caractère; spécifiquement chrétien. 
Il peut s’agir simplement d’une scène 
de genre. 


6 - [Ma ,‘1421 ] 

4 fra^ment.s (rime même Uihle 

Dimensions maximales : A. 19,5 cm X 
12 cm ; H. 25 cm X 12 cm; (i. 25,5 cm X 
12,5 cm; D. 17 cm X 12,5 cm. Largeur 
totale du bandeau sculpté : 12 cm envi¬ 
ron ; largeur de la bordure Interne : l cm ; 
largeur de la bordure externe : 9,6 cm 
envii’on ; é[)aisseur du bandeau sculpté : 
1,9 {‘in à 2,6 cm environ. 

Marbre. Provi'iiance : .\thènes. Acqui¬ 
sition : 1912 (inv. MND 943). 

Bibliographie : IL Michon, op. vit., 
n® (S, ])1. J, 2; (i. Boux, op. cit., n® ,)5. 
Fragmenis courbes ap])art(‘nant a une 


table (urculaii’e. la* revers est dressé, la 
bordure* Interne est lisse, l’astragale (*st 
sculpté de petites p(*rb*s ovoïdes. Le frag¬ 
ment A pi’ésente cej)endant une perle 
allongée. 

(.es (piatres fragments constituent b* 
rebord de table b* plus com]»let conservé 
dans les collections du Louvre. Ils étaient 
autrefois, la jihoto publiée par Michon 
b* prouve, reliés les uns aux autres à 
l’aide de nombreuses restaurations « en 
plâtre ». Michon avait cependant décrit 
chaijue fragment séparément. ILi 1961 
ces fragments ont été nettoyés par les 
soins de l’atelier des marbriers. L’ensemble 
reconstitué a alors été démantelé en 
[lartie : les fragments A et B ont été 
séparés de l’ensemble. Mais L et D sont 
restés raccordés à cette date par une 
restauration, en marbre, de la patte 
arrière droite du bouquetin de gauche 
(pie nous avons enlevée dernièrement 
puisque b* raccord n’avait aucune base 
scientifique. Le relief est très usé. 

A. Scène cluimpêtre. Jeune berger assis 
sur un rocher. 11 est vêtu d’une tunique 
courte, serrée à la taille, laissant le dos 
et les épaules dégagées, et chaussé de 
bottines — Aêtements et siège sont très 
semblables à ceux du berger figuré sur le 
n® Ma 3376. Le berger s’appuie ici à deux 
mains sur un grand bâton qui vient buter 
contre un arbre. De l’autre c()té de l’arbre 
un animal est en train de brouter. 

B. Deux fragments jointifs, scène (le 
cluisse. A gauche un animal courant vers 
la droite ; un arbre le sépare d’un quadru- 
j)ède à longue (pieue une gazelle peut- 
êtie — tombé sur b* dos, les pattes (*n 
l’air. 

C. Scène de clidsse. Ln onagre tombé 
à genoux, tête baissée ; les naseaux et les 
oreilles contre terre, est mordu au garrot 
par une panthère qui l’enserre de ses 
])att(*s antérieures selon un schéma que 
l’on retrouve dans un autre fragment du 
Louvre (Ma 3419) et sur un fragment 
conservé à runlverslté de J'üblngen L 


1. .Michon, op. cil., n® .'M, lip. 27. 
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On reinarqno à droite rextréinité de la 
queue d’une seconde panthère. 

D. Deux bouquetins affrontés luttant, 
dressés sur leurs pattes postérieures. Les 
cornes dépassent le cadre proprement dit 
du bandeau sculpté et se découpent sur 
la bordure interne. 

Ces fragments nous ont semblé très 


1. .Nous remorcions vivement le Dr Louise Derge 
Dep. of Classieal .\rt, The Art Instiluto of Chicago’ 
pour tous les renseignements (juVIle a l>ien voulu nous 


proches d’autres éléments de rebords dt 
table sculptée conservés à l’Art Institutt 
de Chicago L 

Ces derniers fragments sont au nombre 
de (juatre dont deu.x sont jointifs Ib 
sont tous courbes. La bordure internt 
est lisse. L’astragale est sculjité dejtelitej 
jierles ovoïdes. 


donner ainsi <jue pour les photos f|u'elle nous a aimahle- 
mont fournies. 

2. l n des fragnienls est aeluellement man(|uanl. 
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Hl’.HORUS DE rAHI.KS ORNES DE RELIEFS DE MESÉE DE I.OEVRE 


h et c) : Tourné vers la gauche un 
zébu fonce tète baissée. Un arbre le sépare 
de la scène suivante dans laipielle un 
animal, dillicileinent identifiable, dont la 
tète est tournée vers la gauche, est 
attaijué par deux chiens. L’un le mord 
à la patte arrière droite, l’autre l’attaque 
à la tète. A l’extrémité droite du frag¬ 
ment subsistent des traces de pattes. 

(l) Connu par la photo du I^ulletin of 
tbe .\rt Institute, 1925. Ibi zébu est 
représenté dans une attitude assez voi¬ 
sine de celle du zébu du fragment h. 
Un arbre le sépare d’un bélier couché. 

Plusieurs raisons pouvaient conduin* 
à rapprocher les fragments de Cdiicago et 
ceux du Louvre. Micbon avait déjà noté 
leur parenté L Une étude jilus approfondie 
a permis de constater que les dimensions 
sont sensiblement les mêmes, autant que 
l’on })uisse juger sur ce genre de pièces 
pour lesquelles on note parfois des diffé¬ 
rences sur un même fragment, pour les 
bandeaux externes et internes par exemple. 
Le marbre semble présenter le même relief 
très usé et le même modelé très poli et 
lisse. L’emploi du trépan se retrouve 
de façon tout-à-fait analogue sur les 
différents fragments de Chicago et de 
Paris ; en particuliei* dans les sabots des 
animaux. Le traitement des animaux en 
large volume sans grand souci du détail 
caractéristique, est également très proche. 
On notera enfin l’importance décorative 
accordée aux longues queues des animaux 
(taureaux et chiens de Chicago ; panthère 
de Paris). 

Ces différentes remarques que l’on pou¬ 
vait faire sur photographie se sont trou¬ 
vées confirmées après l’envoi à Chicago 
d’un moulage du fragment Paris 1) 

Ce moulage recolle parfaitement avec le 
fragment a de Chicago et permet de recons¬ 
tituer dans son entier le bouquetin dont 
1 aA ant-tram était conserve à Pans (*t 
l’arrière-train à Chicago, 'fous les frag¬ 
ments appartiennent donc à une seule 
et même table, incomplète il est vrai, 
malheureusement. Un dessin tente d’en 

1. .Mh:ii(»n, o/t. cil., p. 17'«. 

2. inoula^'e a été oflcctué par les soins île l’atelier 


donner tint* rt'consl il ti I ion. 11 s’agirait 
d’um* table circulaire <h‘ SI) cm de dia¬ 
mètre environ. Le décor jirofane (*sl (* 0111 - 
posé de scènes dt* chasst* ou cham|)ètres 
et de combats d’animaii.x séjiarés par de 
petits arbres. 

11 n’t'st malluMirt'usement pas possible 
de préciser la provtmanct* de cette table. 
L’indication « Mésofiotamie » pour les 
fragments de CJilcago est tout à fait 
Invraisemblable. Les fragments du Louvre 
stM-aient originaires d’Athènes. On pourrait 
peut-être attribuer cette table à un atelier 
de ( irèce sans autres précisions. La bordure 
externe de cette table est, nous l’avons 
vu, sculptée d’une succession de petites 
perles ovoïdes. Le fragment Paris .1 pré¬ 
sente cependant une perle allongée qui, 
unique en son genre, doit être une erreur 
du sculpteur. Parmi les tables sculptées 
connues actuellement, la plupart compor¬ 
tent un astragale composé de l’alternance 
d’une perle allongée et de groupe de deux 
})erles rondes. Un groupe restreint d’exem¬ 
plaires présentent toutefois un cordon 
de perles de même type rondes ou ovoïdes. 
11 s’agit de tables très diverses dont on ne 
peut préciser en général si elles sont circu¬ 
laires ou en fer à cbeval. Les décors sont 
de types variés et les provenances très 
diversifiées : (irèce Musée de Rhodes, 
Houx n® 52), Home ? (Musée de Hudapest, 
Houx n° 62), Rgypte (Musée de lllldes- 
heim, Houx n® 50), Tarse ? (Houx n® 19), 
Istanboul (Dumbarton Oaks, Houx, n® 72) 
Provenance inconnue (Louvre, Ma 5576). 
On ne peut donc rien conclure de cet 
inventaire en faveur d’un type particulier 
de table, et la localisation d’un ou plusiiMirs 
ateliers déterminés est impossilile à jiré- 
clser. 

7 - [Ma 5576] 

Diimmslons maximales : 20 cm X 

17,5 cm; largeur totale du bandeau 
simlpté : 16 cm; largeur de la bordure 
interne : 1,5 cm; largeur de la bordure 
externe : 1 cm ; épaisseur du bandeau 
sculpté : 1,tS cm à 2,5 cm. 

lies Marlirifrs du Louvre. Nous remercions M.M. Mreton- 
iiière et Losset. 
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Marbre. Provenanct* Incomim*. Don 1905 

(inv. MM) 61 H). 

Bibliographie : Pi. Mk.hon, of>. cil., 
n® 5 ^1, lig. 51.; U. Boex, oj). ch., n® 66. 

PragmenI courbe a|)part(*nant soit a 
une labl(‘ clrtnilaire, soit à une table 
en sigma. Lt* revers est diessé, le listel 
interne est lisse, l’îistragale est sculpté 
(le petites perles ovoïdes. 

(ic rt'bord est le plus hirge de la série 
du Louvre. 

Scène chanipêtre. Un jcnine berger assis 
(sur un i*och(*r ;’), (h* pi’ofil vers la droitt*, 
est occupé à traire une ebèvre aux cornes 
très longues. 11 est vêtu d’une tunique 
courttq dégageant (*ntièrement l’épaule 
et le bras, et chaussé de liottines. L’tril 
est figuré de face dans le visage de profil. 
La chevelure courte est traitée en épaisses 
mèches parallèles sur lesquelles se détache 
l’oreilhî jilacée très haut. 

Le berg(‘r occupé à traire sa chèvre fait 
partie de ces motifs tirés de la vie champê¬ 
tre ([ue l’on retrouve sur des objets très 
divers, sur des sarcophages en particulier. 
On peut citer par exemple un sarcophage 
conservé au Musée du (.ajntole à Home L 
Un ])lateau il’argent fragmentaire, décou¬ 
vert à Hisley Park en Angleterre, aujour¬ 
d’hui dis])aru et connu par un seul dessin 
])rés(‘ntait une sim'mh* tout à fait sembla¬ 
ble L 

8 - [Ma 5422] 

l)imensions maximales : 27 cm X 

18 cm env. ; largeur totale du bandeau 
sculpté : 12,5 cm ; largeur de la bordure 
interne : 1 (“in ; largeur de la bordure 

externe : 1 cm ; é|)aiss(*ur du bandeau 

sculpté : 2 cm à 2,6 cm ; épaisseur du 
plateau : 

Marbre*. Provenance : .Mersine. .\cquisi- 
tion : 1889 (inv. .M.ND 886). 

Bibliographie : K. Miciion, o/>. eit., 
n® 18, fig. 15; (i. Hoex, oj). cit., n® 17. 

Fragment (‘ourbe ajipartenant soit à une 
table* e'irculaire, seiit à une table* e*n sigma. 


1. \\ . DkICIIMANN, ei. HoVIM, il |{.VM>KMH'H»î, 
Heperluriiiiii (1er chrisllichanliken Sarkopilajie, /, lUmi 
nnd (Kstid, 191)7, 11 “ 811, pi. 130. 
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2. T. Doiui.n, SpüUmtike.'i Silber (iiis lirilatinien, 
Mllteiliiiiiien dea deulschen .[rchdtdugisclien Instiliits, 

11, 19'i9, p. 136, pl. 20, 
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Le revers est dressé, le listel est lisse, 
l’astragale est sculpté de perles et de 
pirouettes. 

Scène (le chasse. A gauche ou distingue' 
les restes du niulle et des patte's d un 
animal, l ri arbre, an tronc droit, lisse 
et aux bi'anches tombantes à la manière 
d’un roseau, le sépare d’un quadrupède 
doté d’une bosse sur le garrot, un zébu 
vraisemblablement, marebant vers la 
gauche. A côté du zébu, se trouve un 
chasseur, debout jambes écartées et tourné 
vers la droite, il tient devant lui à deux 
mains un épieu. L’homme est nu ; son 
visage est encadré d’une abondante cheve¬ 
lure bouclée qui empiète assez largement 
sur le listel supérieur. 

Le chasseur à l’épieu est extrêmement 
fréquent dans l’iconographie ])aïenne ou 
chrétienne du Bas-Empire. Les sarco¬ 
phages et les mosaïques en fournissent 
de nombreux exemples. C’est également 
un motif utilisé pour le décor des plats 
d’argenterie comme la coupe de Milden- 
tall au British Muséum ^ ou des plats en 
terre-cuite provenant d’Afrique du Nord 
ou d’Égypte Sur les différents exenq 3 les 
cependant le chasseur est figuré vêtu, 
alors que d’autres rebords de table ornés 
du même motif comme celui provenant 

Égypte (Antinoupolis ou Ilermoupolis) 
et conservé à Berlin * le représentent nu 
comme sur l’exemple du Louvre. 

9 - [.Ma :i/i88] 

Bimensions ma.ximales : 25 cm X 
12 cm environ ; lai'geur totale du bandeau 
sculpté ; 9,5 cm ; largeur de la bordure 
interne : 1 cm ; largeur de la bordure 
externe : 0,6 cm ; épaisseur du bandeau 
sculpté : 1,7 cm à 2 cm. 

Marbre blanc. Provenance ; inconnue. 
Acquisition 1925 (inv. .\LM3 1426). 

hragment courbe appartenant soit à 
une table circulaire, soit à une table en 



sigma. Le revers est dressé, le listel est 
lisse. L’astragale est sculpté de j)erles 
et pirouettes. 

\ gauche un faon au repos est accroupi, 
les pattes re])liées sous lui. \ ient ensuite 
un buste d’bomme de profil à droite. 
L’bommc est imberbe et couronné de 
feuillages. Un arbre stylisé au tronc sinueux 
le sépare d’un animal fragmentaire, à 
longues cornes^ une gazelle ou une antilope, 
couché sur le dos les pattes avant repliées, 
selon un schéma que l’on retrouve sur 
un fragment de rebord de table provenant 
d’Égy|)te conservé à l’Uni vers! té de 
Tubingen 

(le fragment, acquis au cours d’une 
vente au.x enebères, sans indication de 
provenance, parait très proche du frag¬ 
ment de table découvert avant 1902 à 
Doclea®, qui n’était connu que pai' un 
dessin de Sticotti quand Michon publia 
son inventaire. 


2. J. \N. .Salomo.nson, .Spâlromiache rôle Touware 
mil Helielverziening au.s Nordufrikanischen Werkatalten, 
liuUetin Anticke fieschawiiig, I.XIV, 19G9, p. n'i-'iî) 
tijf. (>8 H 71. ’ ' ‘ ’ 

.‘t. S.NYi>i;ii, The so-caHed jnileal in the Capitoline 


Mnaeuni al Home, .Journal oj Homan Sludies, .Kl 11, 
1923, p. 58, fig, 2. 

4. .NIiciio.n, op. cil., Il'* 31, li{'. 27. 

5. .VliciioN, op, cil.. Il** G, fip. 7. I*. Sticuiti, Dir 
Homifiche Sladt iJoclea in .Monténégro, iiiiler Milwirkuiifî 
v«)ii 1.. .Iki.k; uikI .M. IvKKovn:, Schriften der Halkan- 



KKIJOanS DH lAHI.HS OKM-.S DK HEI.IEFS DU .MUSEE DU LOUVRE 


10 - [Ma ddbd] 

Dimcîisions maximales : 15 cm X 

12 cm ; largeur totah* du bamhîaii siudpté ; 
10 cm ; larg(‘ur totale de la bordure 
inteiiie : 1 cm ; laigeur de la bordun* 
exterm' : 1 <‘m ; épaisseur du bandeau 
sculpté: 1,5 cm à 2,5 cm; é])aisseur du 
plateau : 1,6 cm. 

Marbre. Provenance : Egypte. Acqui¬ 
sition : 1901 (inv. .MM) 758). 

Bibliographie : E. Micnox, op. cit., 
iiO 29, fig. 25 ; (i. Boux, oj>. cit., n^ 44. 

Pragment droit appartenant à une table 
en fer à cheval. Le revers est dressé, le 
listel ('St lisse, l’astragale sculpté d(' perh's 
et ])irouettes. 

Tête d’homme de profil à droite et 
arbre ; entre les deux une coupe. 

Des bustes de divinités mythologiques, 
toujours de ])rolil, sont très fréquemment 
enq)loyés comme motifs décoratifs par 
les sculpteurs de rebords de table. 11 
semble d’après les exemples connus que, 
pour les tables en fer à cheval, le décor, 
profane ou sacré, comporte toujours aux 
deux angles un buste de divinité. D’autre 
part de tels bustes sont souvent associés 
aux scènes de chasse et de combats 
d’animaux. Ils servent, alors, comme les 
arbres, <à séparer les différents épisodes. 
(2est une fois de plus dans le décor des 
ustensiles d’argent des iv® et v® siècles 
qu’il faut chereber les éléments d’inspi¬ 
ration ou de comparaison les plus proches. 
Une coujx' de Carthage au British 
•Muséum ^ et surtout un couvercle 
du trésor de .Mildenhall également a 
Londres offrent un exem])le de tête 
dionysiaque tout à fait semblable à celle 
de notre rebord. Nous retrouvons la 
barbe abondante traitée en longues mèches 
souples, le front dégarni et barré de rides, 
et l’œil représenté de jirolil. La mèche 
de cheveu.x retroussée sur la nuque des 
têtes figurées sur les plats d’argent est 


.MildtMiliall, coupe à couve 


komniission, .Vuliijuarisclie .Vliteilunjï, \’l, 1913, p. loi, 
lilî. 94 ; K. Thomas, Hrufchstück einer Iriichristlichen 
Marmorlisrliplatte mit Heliefverzierung aius' (\sopak -, 
.\ctu Antifpia .Academiae .Scienliarum IJungaricne, lll, 
1953, p. 2G5, 5, pl. V, G ; (î. Hoi:x, op. cit., n" 5'i. 
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sans (loulo à l’ori^rjiK. ,1,. de (.lu'- 

^nion saillant (jin* lo inarhricr de no|,.,. 
r(d)()rd a inaladroitcMiKMil scniplô. 

11 - [Ma d^iS7] 

I )im(‘nsi()ns niaxiinalcs : 25 cm x 

14 cm cin iron ; larircur totale dn handcaii 
scnlplc : 12,5 cm ; largeur d(> la hordurc 
interne : 1,5 cm; largeur de* la Imrdiire 
externe : 1 (mi ; épaisseur dn liandeau 
scnl|)lé : 2,5 cm à 5 cm. 

Marhri* blanc. Provamanci' m<‘onmie. 
Acipiisition : I92S iin\. M.\I) I54«S). 

Inédit. 

Deux fragments courbes jointifs, appar¬ 
tenant soit à une table circulaire, soit à 
une table en sijriua. Le revers est dressé. 
L(‘ listel est lisse, l’astragale est scudpté 
de perles et pirouettes. 

Combat (Vanimau.v. A «rauche une biche 
ai-rètée dans sa course est attaquée par 
un bon dont il m* reste* que le mu Ile. A 
droite un sanglier assis sur son arrièn*- 
train mord la patte d’un animal ([ui lui 
faisait face et dont une seconde* patte 
figure dans le bas de la se*è*ne. Le sculpteur 
a décrit assez fidèlement les traits carac¬ 
téristiques des animaux. ()n notera en 
particulier la crinière* très raiele, e'eunme 
hérissée, élu sanglier. 

12 - [Ma 5419] 

Dimensions maximales : 19 cm X 

13,5 cm environ ; largeur totale élu bandeau 
sculpté : 10 cm ; largeur de la bordure 
interne ; 9,9 cm ; largeur de la beirdure* 
externe : 0,8 cm ; é])alsse*ur élu bandeau 
scidpté : 2 cm à 2,5 cm. 

Marbre. Freivenance : Égypte. Ae'epiisi- 
tion : 1912 (inv. MM) 958). 

Bibliographie* : K. MicneiN, op. cit., 
n® 50, fig. 26 ; (L Heiux, oj). cit., n^ 45. 

bragment e-ourbe appartenant soit à 
une table* circulaire, soit à une table* 
en sigma. Le revers est dressé, le listel 
est lisse, l’astragale* e*st sculpté de |)erle*s 
et pii'ouettes. 

( onihat iVanimaax. A gauedie* un quaelru- 
pède demt la e*i’oupe* manque et epii par 
la feu'ine générale du corps, les eu'eilles 
pe*tlte*s e*t large*s, e*t les griffes seiuble*rait 


M.4 3-//9 


iu;noiU)S i)i-: iaui.ics (»i<.nks dk iiki.ikfs or muskk ou i.eiuvuE 


(il 


cire un <nirs, atlaepie un Ane ou un onagi-e 
dont il ue* sidisiste* epie l’a vaut-1 rain. 
L’ane, cnse*rré par h'S ele*ux pattes ele; 
l’emrs et morelu au gari’ot, tondie* en avant 
les patte'S antéile‘ui‘e*s leqiliée's, la tète* 
baissée, l(*s e)re*ill(*s e*t le*s naseaux tem- 
(diant le* seil se'lem un schéma epii a été 
fréepiemme'nt utilisé pai- les sculpteurs 
de rebords de* table*. On le re*tre)uve en 
particidier sui* mitre* fragment Ma 5421, 
et sur un fragment cemservé à l’rniver- 
sité de 'l'ubingen L 

L’ours présente* sur le* elos une curieuse 
pre)tubérane*e* pere'ée* ele* treiis jietits trous 
de* trépan. 

13 - [Ma 5486] 

Dimensions maximales : 29 cm X 

15 cm envirem ; largeur totale du bandeau 
sculpté ; 15 cm ; largeur de la borduir 
interne : 1 cm ; largeur de la bordure 
externe : J eun ; épaisseur du bandeau 
sculpté : 2 e*m à 5 cm. 

Marbre. Provenance et date* d’acquisi¬ 
tion incemnues. Inédit. 

Fragment courbe appartenant soit à 
une table circulaire, soit à une* table* 
en sigma. Le* revers est dressé, le listel 
est lisse, l’astragale est se*idpté de* perles 
et jiirouettes. 

Scène (le chasse, l'n e*erf assis au e*entre* 
de la e*omposition est attaqué par deux 
chiens. Un des chiens, prenant appui sur 
le corps du cerf, le mord au garrot ; 
l’autre chien est en arrêt devant le cerf, 
gueule ouverte. Les preiportions entre les 
trois animaux sont mal respectées ; les 
chiens sont pratiquement aussi grands 
que le cerf. Les tètes sont d’autre part 
trop grosses ])ar rayiport aux corps. 

14 - [Ma 5417] 

Dimensions maximales : 17,5 cm X 


12,5 cm 

; large 

ur totale du 

bandeau 

sculpté : 

12 cm 

; largeur de la 

bordure 

interne : 

1,2 cm 

; largeur de la 

bordure 

externe : 

1 cm 

; épaisseur du 

bandeau 

seiilpté : 

5,6 cm environ. 




1. K. Miciion, o/i. cil., n® Ul, lig. 27. 
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Grès. Provenance : Ég:ypte. Acquisition : 
1909 (inv. MND 862). 

Bibliographie : E. Michon, op. clt., 
n® 33, fig. 30. G. Roux, op, cil., n® 48. 

Fragment courbe appartenant soit à 
une table circulaire, soit à une table en 
sigma. Le revers est dressé, le listel interne 
est lisse, l’astragale, très endommage, 
est sculpté de perles et pirouettes. II 
faut noter que ce fragment est, tout à 
fait exceptionnellement, en grès et non 
en marbre. La matière employée expli¬ 
que sans doute l’épaisseur anormale du 
bandeau sculpté. 

Monstre marin. Sorte de griffon ailé, 
cornu, et pourvu d’une queue de serpent 

1. O. Mendel, Catalogua des sculptures du Miusêe 
de Constantinople, t. II, 1914, p. 425, n® 654 (2298) ; 
A. Grabar, Sculptures byzantines de Constantinople, 
Paris, 1963, p. 19, pl. IV, 1. 

Une table en sigma, complète, vue sur le marché à 
Paris en 1953, comporte un monstre identique au nôtre, 
chevauché par une néréide. 


enroulée qui se trouve ici brisée de même 
que les pattes avant. Ce type d’animal 
fabuleux faisait vraisemblablement partie 
d’un thiase marin avec hippocampe, pois¬ 
sons, néréides et tritons comme celui qui 
décore le fragment de table de Didymes 
conservé au Musée Archéologique d’Jstam- 
boul Un type très voisin de monstre 
marin est fréquemment utilisé, dans les 
représentations du cycle de Jonas, pour 
la baleine qui engloutit ou qui rejette le 
prophète. Le corps et la queue sont sem¬ 
blables mais la tète portée par un long 
cou diffère. On citera comme exemple un 
rebord de table provenant de Laodicée de 
Phrygie, conservé au Musée d’IstambouU. 

2. O. Mendel, op. cil., p. 430-431, n® 655 (2297) ; 
A. Grabar, op. cit., p. 19, pl. IV, 2. 

Les dessins ont été exécutés par H. Hroise et Y. Junius 
avec l’aide du centre A. Merlin du C.N.R.S. 


NOAH’S RAVEN IN EARLY CHRISTIAN AND BYZANTINE ART 


by J oseph Gütmann 


Patristic tradition, it is well known, 
sees in the biblical Deluge story a type 
and préfiguration of the Baptism of 
Christ. He appears as the new Noah, his 
ark symbolic of the Church outside which 
no salvation is possible. The wood of the 
ark is frequently equated with the wood 
of the Cross ; the dove is the Holy 
Spirit symbolizing divine réconciliation 
According to St. John Chrysostom, 

The narrative of the Deluge is a sacrament 
{mysterion) and its details are a figure {types) 
of things to corne. Surely, the ark is the 
Church; Noah, Christ; the doye, the Holy 
Spirit ; the olive hranch, the divine goodness... 
As the ark in the inidst of the sea protected 
those who were within it, so the Church saves 
those who hâve strayed 

St. Cyril of Jérusalem writes : 

Some say lhat, just as salvation came in the 
time of Noah by the wood and the water, and 
there was the beginning of a new création, and 
as the dove came back to Noah in the evening 


1. J. Danielov, l'he Bible and the Citurgy (Noire 
Dame, Ind., 1956), pp. 82-85 and From Shado»‘s to 
Beality (Westminster, Md., 1960), pp- 100-01. Cf. also 
P. Franke, “ Bemerkungen zur frühchristlichen Noc- 
Ikonographie, ” Biuista di archeologia crisliana 49 
(1973), 171-82 ; J. Fink, Noe der Gerechte in der früh¬ 
christlichen Kunst (Münsler-Kôln, 1955) *, J. P- 

A Stiuly of the Interprétation of Noah and the t*loM 
in Jewish and Christian Literature (Leiden, 1968) ; H, 
Boblitz, “ Die Allegorcse der Arche Noahs in der 
frühen Bibelauslegung, ” Frühmittelalterliche Studien 6 
(1972), 159 lï ; R. Daut, “ Noah, ” Lexikon der ebristh- 
chen Ikonographie IV (1972), pp. 611-20. 

2. P.G., Vol. 48. col. 1037. 

3. Ibid., Vol. 33, col. 982 A-B. 

4. Philo^ Questions and Ans^vers on Genesisy Book I , 
36-39, trans. by R. Mahcus, Supplément I (London, 

1953), pp. Il5-i7. . U A 1 

The raven as a Symbol of vice, sin, evil, the devi , 


with an olive hranch, so tliey say, the lloly Spirit 
came down on the true Noah, the Author of 
the new création... the spiritual dove came 
down upon Him at His baptism to show that 
lie it is who, toward evening, by His death, 
gave the world the grâce of salvation 

Less well known in the Deluge narrative 
is the typology of Noah’s raven, which 
begins to take a prominent place in 
Christian art and literature from the 
fourth century on. 

The Bible assigns no great rôle to the 
raven. Genesis 8 : 6-7 simply reads : 
“ At the end of forty days, Noah opened 
the window of the ark that he had made 
and sent out the raven ; it went to and 
fro until the waters had dried up from 
the earth. ” The Septuagint and Philo 
attempt to clear up one ambiguity in 
the biblical statement “ it went to and 
fro” by inferring that the raven never 
returned to the ark. As Philo would hâve 
it the raven also symbolizes vice 


wickedness. materialisiu and lust is often repeated by 

the Church Falhers. , 4 -, . . 

To Rupcrl of Deutz in the llth-12th century, the 

raven is a symbol of the . 

Saint Hilary of Poitiers (P.L., • 

coroiis peccalorum figura; Saint Ambrose of Milan 

tP T \^1 14. cols. 391-92) : ut corvus malitiam ; Saint 

Jerome {P.L., Vol. 23, col. 176) Ita et in bapUsmate 

Kcclesiae, te terrimo alite expulsa, id es, diabolo , P®®"** 
Itcde (PX., Vol. 91, col. 2261 ■ Af*™'» 
diaboli tenel ; Saint Augustine {P.L. 3o, col. 1420) . 
quia laetitia rerum carnalium, et abuTidantia ten^oraliwn 
h vana felicitate exsultat, habet vocent corvi ; Rupert of 
Deutz IP L., Vol. 167, col. 347) ; corvus emissus est, et 
reieriiîur, quia infidelis Judaeorum popidi^, 
de Ecclesia patriarchanim et prophet^um ejectia, forts 
vasatur et ^terum sacrifictorum eadavertbus inhians, 
de\»h</«orMm Patrum carnali prosapia, vana loquacitate 

gloriatur. 
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Tli(‘ i‘(‘as()n for the ravciTs iiot rot 
is, howovor, «jivon ainpio (*xplanalioii only 
il) foiirth-iifth-(;onlury ('.hi’istiaii sonicos. 
Siilploius SovoiMis, I^rudoiitliis of Spaiii, 
Saint John Chi'ysostoni and Saint An<;ns- 
tino ail toll us that tho ravon foastod on 
th(* oadavors ho fonnd lloatinjr in tho 
Ilood wators 

Both Kurt Woitzniann ® and Hainor 
Stiohol ' woio struok hy this dotail fri'- 
(piontly onoonntorod in (Jiristian art : 
tho ravon porohod on a oorps(‘. Jowish 
tradition, t hoy suj^gost, niust liavo sorvod 
as tho source of inspiration for tho (Jiris- 
tian artists, Woitzniann furthor ooin- 
inonts that “ this raisos tho additional 
jirohloin, inuoh dobatod today, of tho 
oxtont to whiidi tho hrst Soptuatrint 
illustrations had alroady incoijjoratod olo- 
inonts based on Jowish apocrypha ” ®. 

J'ho story of N(*ah’s ravon is found in 
Jowish sourcos suoh as tho oi^^hth-oenturv 
Balostinian ajrg^arlio work, Pirke de-Iiahhi 
lüiezer, and a thirtoonth-contiiry Kuropoan 
inidrashio anlholo^ry known as Yulkut 
Ydiunoni. Bolh road : “ it tho ravon 
wont anrl found a (;aroass of a man oast 
upori tlio -ijinniit of a niountain and 
ottlod tlu'roon for il‘^ food arul did nol 
roturn ” 

Il has hoon ostahlishod that tho Pirke 
did iitilizo sorno Arabie lofrciids, and indood 
suoh Aral) historians as tho ninth-oontury 
Tabari alroady show fainiliaiity with this 
l)ihlieal élaboration d'ho cpiostion of 
who borrowod this stoiy froni whoni is 
thoroforo not certain as far as tho l^irke 
(le-Hahhi Eliezer is coneornod. 'khe word- 
injî in tlu* } alkut Shimoni is siinilai’ 
to that of tho J^irke, and althou^h tho 



former soinotiines is tho only source 
for sorno oarly Jowish lo^ends, tho oviflonco 
as to whothor it is based on tho Pirke 
or an oarlior source is inconclusivo. 

Jowish art is of littio hol[), as this lofrend- 
ary motif is apparontly found in only 
ono illustration of a Spanish lla<£fradah 
manuscrlpt fi'om tho fourtoonth contury 
(New A ork : i Jbrary of tho Jowish J’h(‘olog- 
ical Sominaiy of Amoi’iira, Bi’ato Ilajjff^adah 
fol. 8/iv), whi(di, followin^ tho dosciip- 
tion in tho Jowish sourcos, floj)iots tho 
ravon pooking at a oadavoi’ on tlu* sum- 
mit of a mountain (fig. I). I^oth tho 


b. C.S.E.L. \.5] Dittochaeon lit. Lod, Classic 
i.it)rary, ed. 11. .1. Thomson (London, lyS.*!'.. nn 'A', 
Vol. .W, col. 234; Vol. '.2, ioL 2^ 

Cf. Lewis, op. at., pp. 39, n. 3 ; hg and 173-7'i. Cf. ali 
S. Mkaunkei.s, “ Rahe ”, Uxikoti der chrislliclien Ikon 
graphie 111 (Krdburg. 1971), pp. ',89 IL Cf. no 

III Haven in (Jenesis A and tl 

lllustrated Lnglish llexateuch ”, GesUi 14 (197.' 

.3-15. 1 ain greatly indebted lo Professor .Milton .Mc' 

(latch for his gracions help. 

»*. K. EIT7.MA.N.N, Illmtruled Manuscripis ai Sai 
Cathenr^'s Monaslery on Mounl Sinai (Collegevill 
.Minn., 19/3), p. 19. 

7. H. Sticiiki., “ Naturwissenschaftliche Kenntnis d 
Uomanos im Noe-llymnus ”, Hernies 100 (1972) 250 
“ Die Krziildung gehl, wie vicie Eleniente der’ cliri 


llichen l'.xi’gese, auf eine jüdischc tradition zurück ”. 
(.f. also H. Sticiiki., ‘‘ Ausserkanonisclie Kleinente in 
hyzantinisclien llliisirationen îles Alten Testaments ”, 
Homische (Juartalschrifl 69 (1974), 171. 

8. Cf. .1. CuTMANN, ed., i\o Gras’en Images : Studies 
in, Art and tlie Hebrew Hiblc (New York, 1971) and 
“Abraham in the Pire of llie (dialdeans ; .V Jewish 
Legend in .lewish, Christian and Islamic Art ”, Früli- 
niiltelalterliche Sludien 1 (1973), 342-52. 

9. HHh 23 and t alkut Shimoni, Noah 58. 

10. (.f. IL IIeli.eii, “ .Mnliammedanischcs nnd .Vnli- 
muhammedanisches in den Pirke Habbi Kliezer ”, 
i\Ionatsschrifl jür Geschichte and Wissenschaft des Juden- 
tums 69 (1925), 47-54. 

Chronitpie de Tabari, trans. .M. 11. Zotenberg (Paris, 
1958), 1, pp. 112-13. (T. .\1. Cninbanm, !Seue Heitrdfte 


shapo of tho ark, tho pairod animais 
in oompartmonts and tho motif of tho 
ravon dovouring tho oorpso on top of 
a mountain, howovor, can bo traced to 
oarlior Spanish Christian rnodols so 
thaï no (iiri’ct dopondonoo on tho oarlior 
Jowish sourcos nood bo positod. 

Tho Christian, Jowish and Islamic liter- 
ary toxts and illustrations do havo an 
ancionl lltorary source in common — 
tho (iilgamosh opic (an opic which inspi- 
red tho biblical .Noah and tho F'lood 
story), which supplies a dotail missing in 
tho I^iblo : 

'riioii 1 [Utnapishtitii] sent forth and set free 
a raven. 'l'Ite raven went forth and, seeing 
that the waters had diininished he eats, circles, 
eaws (?), and turns not ronnd 

It is hardiy likoly thaï tho Church 
fathors or tho rabbinic scholars had direct 
aoooss to a writton version of this opic. 
Nor do wo know enoiigh about theso 
anciont toxts to spoculato as to how many 
of their storios survivod orally in tho 
NoarEast so that both Jowish and Chris¬ 
tian authors could havo availod thenisolvos 
of thorn. Whothor borrowod or independ- 
ont invention — tho raven is after ail 
by nature a carnivorous bird — the origin 
of this legondary motif in Christian art 
and litoraturo musl romain unansworod 
at this stage of our knowledge. 

In oarly Christian art, wo find two 
distinct variants of the raven motif. 


()no it may bo tho earliest dojiiction 
of .Noah’s raven — is found on a gold- 
leaf glass bowl from Cologne, dated around 
J26, which shows in one of the five Old 
I ostament scenes Noah, standing in tho 
ark-chesl, while below hirn a raven is 
about to feed upon an ox. The raven 
appears to be pecking at the eye of the 
doad ox (fig. 2). A sirnilar depiction 
in the seventeenth-century drawing after 
tho now lost fifth-century fresco cycle 
of S. Paolo fuori le mura in Home once 
had a scene of the raven perched on the 
slomach of a dead animal, which had been 
oast on dry land (fig. 3). 

Early patristic sources explain the ra- 
von’s villainy. Prudentius around 400 
writes that “ the raven being possessed 
with voracity had stayed arnong the 
loathsome bodies ” ; Saint .Augustine 

of the fifth century assorts : 

That the raven which was released after forty 
(lays did not return, either because he was 
carried away by the waters or was distracted 
hy some floating corpses, signifies men, over- 
whelmed by the uncleanliness of avarice and 
[thus] overiy intent on those things which are 
external in this world, who hâve to be rebap- 
tized (i.e., if the raven drowned) or else they 
are seduced and held by those people (i.e., the 
floating corpses) whoni baptism kills outside 
the ark, that is outside the church i®. 

Whethor the sixth-century Cotton Cione- 
sis manuscript had an illumination of the 
ravon foasting on cadavors is not certain. 


znr semitischen Sagenkunde (Leiden, 1893), pp. 82-83. 
The Tabari text reads ; “ Le corbeau partit, et ayant 
trouvé une cliarogne sur sa route, il se ne mit h la manger, 
et ne retourna pas auprès de Noé”. 

11. The ark itself is sirnilar to the wilderness **rk- 
chest in the l’amplona Hibles, cf. F. Hcciier, I he 
Faniplona Hibles (New Haven, 1970), plates 165, 195, 
224. The placement of the animais in pairs in compart- 
meiits and tlie raven feasting on a corpse, cast on the 
top of a mountain, is found iii some tenth-twelflh- 
century Spanish manuscripts ; cf. later discussion of 
this paper. It is interesting to note that the human 
corpse cast on the summit of a mountain, which is 
mentioned in the .lewish sources, is not encountered in 
Karly (Christian or Byzantine art, but only in later \\ est- 
erii manuscripts, especially some Spanish manuscripts. 

12. .). B. l’iuiT'.iiARi>, The Ancient Near East : Att 
Anthology of 'l'exts and Pictures (Princeton, 1958), 
p. 70. Cf. H. 1). Freedman, “ The Dispatch of the Recon- 
uaissance Birds in Gilgamesh XI ”, Journal of the Ancient 
Near Eastern Societif o( Columbia Unioersity 5 (1973), 
123-29. Prof. \V. W. llallo of Yale University, in a 
letter dateil Sept. 7, 1973, kindly inforined me that the 


ining of lhe third verb, here translated as “ caws ”, 

incertain. . . . . 

3. K. Fôrster in Erühchnstliche Zeugnisse im Ein- 
seebiet von Rhein und Mosel, ed. by fh. K. Kempf 
I W. Reusch (Trier, 1965), p. 130 f.. No. 12. and 

ik, op. cit., p. 69, plate 51. , i j , 

4. S. Waetzoldt, Die Eopten des 1,. Jahrhunderts 
h Mosaiken und Wandmalereien '« 

lï lig 340 (Rome : Vat. Barb, lat. 4 »06, fol. 30 . 

l’ Garber, Wirkungen der frühchristlichen Gemal- 
uklue der alten Peters-und-Paul HasiUken i« Rom 
■rlin, 1918). P- P‘‘cku>g 

a ram. ,,, 

5. Prudentius, Dittocheaon l[h «/'; 

16. Saint Augustine of Hippo. P.L Nol 4-, col. -b., 
r «limilar statements. cf. also Claude of Turin, P.L., 
1 50 col. 932 ; Isidore, P.L., Vol. 83, col. p3 ; Pseudo- 
4 P I Vol 91 col. 223 : Rabanus Maurus, P.L., 
^’107 col 522 ’.NLin, P.L., Vol. 100, col. 530 ; 
iafrid’'^trabo P.L., Vol. 113, col. 109; Angelomus 
Lux^uii, P L., Vol. 115, col. 160; Peter Comestor. 
r col. 1085. ('.f. McC. (latch, op. cit.. 







(’.old-leaf fîlass l.owl, ca. 32« (Culoiriie, Homiscli-Gcrinaiiisclics Miisoum) Courtrsy, Klirinisclies Bihiarchiv 


I lie iriirieenUi-ceiitiiry r>aii Marco mosaïc 
and a fonrto(M)tli-cenlin’y Histoire Uni- 
oersel/e (\ienna, Oostori’oiidiische Natio- 
nalhibliothek, (lod. 257(), fol. 6v) which 
arc assuincd to hc dépendent on a Cotton 
Cienesis recension, do featnre the raven 
aliahtiny on the floatinij catlaver of an 


17. K. Kosiii, Die (jenesisniinialuren in der Wiener 
^ Hieluire Universelle' (Cod. 257(i) Wieii, 1973) ,i>p. 32- 
33, fips, 50-51. Tl'c animal in the Histoire Universelle 
is impossible to make ont ; that in San .Marco niay be 


rresco, S. Paolo fnori 
(Va tican, Rarb. bat. 4'i 
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art can be seen In a bas-relief fragment, 
daliiif^ perbaps front ibe ioiiith (.entniy 
and coining front D’jentila (Cuicidnnt), 
Alt^eria. llere the raven is perched on 
the hody of a dead ntart and appears to 
be pecUing at bis eye (fig. 4). 

In liyzantine art, the raven feeding 
upon hntttan hodi(*s floatittg in the \\»itei 
is the |)referred ntotif. It is found in 
the laie ninth-century Hontilies of (’ireg- 
ory of Nazianzns (F^ans : Bibl. Nat., 
mL gr. 5F0, fol. In this miniature, 

the raven is perched on a iloating Finntan 
corpse and seents to be pecking ont the 
eye of his victint (hg. 5). I 'vo twelfth- 
centnry Octateuch miniatures (F^onte : 
Vat. gr. /46, fol. 54 aitd Sntyrna : l^vangel- 
ical School (destroyed), cod. A. I, fol. 
20v), also depict .Noah releasing the 
dove front the ark, while helow, antidst 
the Iloating corpses, the raven has alight- 
ed on oite of the huiitan corpses and is 
about to feed upon it (lig. b). 

In the eleventh-century (diristian I opo- 

a liorsc ( ?). The inscription of the Histoire l'niverselle 
n*a(ls : li corbiaiis sen alla eaolla tant (juil irona (trôna . ) 
line carofftie dune hestes morte flolant. 

18. F. Cahuol. « Arche », Dictionnaire d'archéologie 

chrétienne et de liturgie I (Paris, 1907), pp. 2719-20 and 
De la .Mare, “ Noie snr nn bas relief trouvé à D jeinila 
(Cuiculum) ”, lievue archéologique 5 (1849), 189-9/, 

plate 115. 

19. H. Dmo.nt, Fasciniilés des miniatures des plms 

anciens manuscrits grecs de la liihliothéque .\ationale 
du P/e au .V/e siècle (Paris, 1902), ]). 28, plate bl. 
Cf. S. Der Nersessian, “ The lllusiralions of the Honu- 
lies of (iregory Nazianzns Paris pr- .ySludy of the 

('.onneclion belween Te.xt and Imape , Dumharton 
üahs Dapers 16 (1962), 210. 

20. Sticiiel, op. cil., p. 171, plate 10 and 1). C. 

lino, Miniatures de l'octateuque grec de Smi/rne (beiden 
1909), p. 12, lip. 32. 

21. Weitzmann. op. cil., p. 19, lig. 24 and D. Mol-riki- 
CaiAiiAi.A.MHous, “ The Octateuch .Miniatures of the 
Byzantine Manuscripts of Cosmas linlicopleustes 


graphy of (’osmas Indicopleustes (NFt. 
Sinai : Saint Catherine .Monastery, Cod. 
1186, fol. 94v), which préservés scenes 
not found in the more famous ninth- 
century Vatican gr. 699 copy, we see the 
raven below the ark picking at a human 
head. Only an assortment of human 
heads, rather than bodies, are drawn 
in the water(fig. 7). 

riie raven, perclied on a human corpse 
and feasting upon it is also found in the 
twelfth-century mosaics of the Cathédral 
at .Monreale and the Capella Palatina, 
F^alermo in Norman Sicily 
T he Bvzantine iconography of the raven 
seated on a human corpse and feeding 
upon it stdl appears m two manuscripts 
of the sixteenth-century Bible paraphrase 
of Georgios Chumnos (ligs. 8-9). The 
human corpse, however, has been cast 
on dry land and is no longer in the water 
(Mt. Sinai : Saint Catherine Monastery, 
Cod. 1187, fol. 31V and London : British 
.Muséum, .Ms. Add. 40724, fol. 22)“ . 


Jnpublished Ph. D. diss., Princeton University, 1970), 

> 37 38 

^‘>2 O. Deml's, The ^losaics of Norman Sicily (London, 
[149). plate 31 for the Palatina, Palcrmo inosaïc and 
iate 100 for the .Monreale mnsaic. (T. McC. IrATCii, 

'"in^^'he Ca'pelia Palatina as in the fresco of S Paolo. 
lie raven is linked with the disembarkation of Noah. 
>3 Cf F H Mahsmall, ed. Old Testament Legends 

a'ivir,m, Cc>,lex'',63, toi. 25 of the thirteenth 
enturv for the raven on a human corpse, winch is 
lo iting in the waters. S. Der Nersessian, b 
\on du roman de Barlaam et .loasaph (Pans 193/). 

, 103 plate Vb 20 and Stichel, o/L <*0.. p. 2d 0 for other 

fit!lr\*xamples which are dépendent on j 

should like to express my ' ^Inai 

Veilzmann for sendmg me photos of the two bin, 

niniat lires. 
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Fip. 5. — Hoinilies «f Gregory of Nazianzus, 9th ccn- 
turv (Paris : Hibl. Nat., Ms. gr. 510, fol. 360) Courlesy, 
Hlhliothcqiie Nationale). 
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Fig. 7. Christian Topography of Cosmas Tndico- 
pleustes, llth ceninry (.Monnl Sinai : Saint Catherine 
M.niastery, Cod. 1186, fol. O'.v) Courlesv of Michigan- 
Pnnceton-.Vle.xainlria Kxpedition to ‘Mount Sinai 



Fig. 6. — Octateuch, 12th cenlury 
(Ronu!, Vat. gr. 7'«6, fol. 5'i). 





hig. 8. — Rihle paraphrase of Georgios (diumnos, 
16th cent. (Mount Sinai : Saint Catherine .Monastery, 
Cod. 1187, fol. 31 v) Courtesy of .Michigan-Princeton- 
.\lc.\andria Expédition to .Mount Sinai. 



l'ig. 9. — Rihle paraphrase of Georgios Chuinnos (Lon¬ 
don ; Rrilish .Muséum, .Ms, .\dd. 'i072'i, f<d. 22) Cour- 
tesy, 'l'rustees, Rritish Muséum. 
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Byzaiitlnt* lilcraiy soMrccs Ix'ar ont, 
the iconographie convention in lhe varions 
Byzantine inannscripls described, hegin- 
ning in the fonrth centnry witli Saint 
John Chrysostoin, who vvrites ; “ he 

[the raven] alighted upon hnman and 
animai cadavers ” 2‘. (iei nianns, palriarch 
of Constantinople dnring the eighth cen¬ 
tnry, daims that the raven “ settled 
on dead corpses and rejoiced in his perver- 
sity ” 

J'he iconogiiijihic tradition of the raven 
attacUing the eye of a hnman corpse, 
as seen in tin* fonrth-cent nry relief froin 
D’jemila and in the ninth-centnry Hoinilies 
of (iregory Nazianzns continues in Spain 
and Southern France in sonie .\pocalypse 
Commentary inanuscripts of Beatus of 
Liébana. It can he seen niost clearly 
in the fanions eleventh-century Saint 
Sever Apocaly])se nianuscri])t froni Has- 
cony — the only non-Spanish Beatus 
manuscript froin before 1 100 (I^aris : 
Bibl. Nat., lat. 8878, fol. 85). The giant 
hnman corpse, twisted and contorted, 
in the upper dark grey-green mountain 
slope is still clothed and has the moulh 
wide open. Fhe raven is standing behind 
its head and is calmly pecking away 
at its eye (fig. 10). A Spanish Apoc¬ 
alypse manuscript froin the late twelfth- 
century (?) (.Manchester : John Bylands 
Library, .Ms. 8, fol. 15) also depicts the 
raven perched on one of the three hnman 
corpses and attacking the eye of his 
victim27, It is difïicult to ascertain 
whether lin* archétype of the .\pocalypse 
Commentary manuscripts had the raven 



Fig. 10. — Saint Sever .Apocalypse, llth cenlury (Paris : 
Ribl. Nat., .Ms. lat. 8878, fol. 85) Courtesy, Hiblio- 
tbèque Nationale. 


pecking at the eye of his victim. No 
uniform tradition of this scene develops. 
In some Beatus manuscripts lhe raven 
is missiiig entirely, while in others he 
is simply shown hacking at a hnman 
corpse^*. Again a twelfth-century Span¬ 
ish Bre^narum Historiae Catliolicae by 
Boderici Eximeni de Bada (.Madrid : 
University Library, fol. 49), which de- 
scribes Ss’oah’s ark according to Saint 
Augustine and \N alafrid Strabo, tNMce 
repeats showing a nude body cast on the 


24. P.G., Vol. 53, col. 234. 

25. P.G., Vol. 140, col. 743. Cf. .V. V.vsii.’kv, Anec- 
dota uraeco-bifzantina (Mosct»w, 1893), p. 109 ; Lpbraem 
Syrus in GnÜNHAUM, op. cil., p. 83 aiul Sticuki., op. cil., 
p. 249, n. 4 for otber later sources, (.f. also K. Precss- 
CHKN, nie npocryphen gnoslischen .{damscliriften ans 
déni Arnieninclieii iiherselzl und iinlersucht ((riessen, 1900) 
p. 40. 

26. G. Zahxkcki, Honianesipie Arl (New ^ ork, 1971), 
p. 184 ami color repnxluclion, (ig. 199. Un tbe rela¬ 
tion of the Saint Sever scene to tbe S|>anish Reatus 
traditions, cf. O. K. Wicnc kmkistkh, “ Pain and Deatb 
in tbe Beatus of Saint Sever ”, Stiidi ^1 ediei’uli 14 
(1973), 600-05. 1 of mucb obliged to Prof. John 
\Villiams for calling tbis study to my attention. Cf. 
also VV. Neuss, Die Apokalijpse des ///. Johannes in der 
nltspanischen und altriirisilichen ItibeliUusIralion (Mun¬ 
ster, 1931), pp. 71-73, (igs. 90-95. 


!7. F. Klingender. Animais in Arl and '1 hought^ lo 
knd of lhe Middle Ages (Cambridge. Mass., 19711, 
228, fig. 137. 

•8 Cf. such tentb-cenlury Beatus manuscripts as 
;v York : Morgan Library, Ms. 644, fol. 79 ; \ alladobd, 
dioteca de Santa Cruz. Ms. 100, fol. 74 ; Seo de l rgel : 
Lbedral .Archive, No. 476, fol. 82v ; tierona : (.athe- 
d Muséum, fols. 102v-103. .Ail four manuscripts 
,w tbe raven fee.ling upon a lunnan corpse, wdiich 

uften nude. Nei'ss, op cil., PP- 
M. Peter Klein, in a letter of tebruar.N L). 19yb 
Mlv informs me tbat tbe illustrations of 
re'probablv inserted in tbe tentli centur> ( m tlu 
oiul pictixe recension”). Cf. -Mot., «.atc, op. ni., 
. 13-14, n. 32a. 
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})eak of a mountain and the raven Ilyino- 
directly toward the eyc of the hiiinan 
eorpse 

To what extent Spanish nianuserlpts 
utilized early Cdiristian or Byzantine inod- 
els or were inlluenced by the description 
of the sixth-century Church father, Isi¬ 
dore of Seville, who explained that : 
“ this hird (i.e., the raven) goes for the 
eye first when eating^ eorpses ” is 

difheult to assess at the présent slate of 
researeh on Spanish iiluinination. 

Nor are we yet in a position to delineate 
the infliienee exerted by Spanish Apoca¬ 
lypse or Byzantine nianuscripts on early 
hhiglish illustrations of Noah’s rav(‘n. 
In the Old English Hexateuch of the 
second quarter of the eleventh century 
(London : British Muséum, Cotton Ms. 
Claudius B, 1\ , fol. 15) we bave the imusual 
motif of a raven perched on a severed 
huinan hcad, impaled on a pike adixed 
to the prow of a contemporary Scandi- 
navian ‘ dragon-ship ’. The raven appears 
to be pecking at one of the eyes of this 
severed head (fig. 11). The accompanying 
text does not mention this spécifie épi¬ 
sode, but it is alluded to in the late seventh- 
or eighth-century Caedmonian Genesis, 
which relates “ for the enemy (?) (i.e. the 
raven) perched on a lloating carrion ” 
The Byzantine tradition of the raven 
picking at the head of human eorpse 



Fip. 11. — 01(1 Knjjlisli Hexalcucli, llth ('(‘iilnrv (Lon¬ 
don ; llritisli .Muséum, C.ollou Ms. ('.laudius H. IV, 
loi. 15) (’.ourlesy, Truste(‘s, Mritisli .Muscnim. 


lloating in the watei's is still adhen'd 
to in the mid-twelfth-century Winchester 
Psalter (London : British .Muséum, Cotton 
Nero C IV, fol. 3) ^2. 

Early Ghristian art estahlished two 
distinct traditions of Aoah’s raven — 
the raven feasting on human corps(‘s 
and the raven feeding upon animal cadav- 
ers. Byzantine art jjreferred the raveu- 
attacking a human eorpse lloating in 
the waters. Gertain Spanish Beatus and 
early English inanus(‘rijits appear to con¬ 
tinue the Byzantine tradition, with some 
Spanish miniatures depicting the raven 


prcklngat the cy<‘ of a human eorpse thaï 
had been casl upou a mountain toj). West- 
(M'ii tradition from the twelfth century 
on frequently rcturns to the early (diris- 
tian motif of the raven fmisting on varions 
.^‘iinal cadavers=’L llow this élabora¬ 
tion on the hihlical story entered Christian 


Christian sources from the fourth century 
.\.l). on, Jewish sources from the eighth 
century .\.I). on, and Islamic sources 
from the ninth century on. 1’o what 
extent the varions literary and artistic 
traditions borrowed from eaeh other, to 
what extent independent invention, or 
hoth, are at work niust remain for the 
présent an open question. 


•ri The ravfus’ deliglil iu c(uisuuiiuf; llic llesli of 
.,„‘imal8, Nvhiol. is alrcady cucouiilcrcd iu early Cliris- 
liau art aud iu palristic wnliuirs couliuiies lu twelfth 
,0 (iftecuth eeuturv Western art. Tlie dilïereut auuuals 
used sucli as hors.'*, ox, ral.hit, etc., iu various couutnes 
•ind régions is outside the scope of tins study, hul deserves 
investigation. The fourteeut h-ceut ury (airsor Muudi 
speaks of the raveii's love f.u' drowued heasl s llesh 
which preveuted hiiu from returuiug U. the ark. (T. 

) ! l AMUi ars, “ The Noah Story lu (airsor .Muiidi , 

Mediaéval Studies 24 (1952), 231. The dead horsc, which 
mav represeut siufuliu'ss, is fre.pieutly eucouutcm . 
Cf.'.J. L. Am)hk, “ Notes ou Symholic .Vuimals m hughsh 
\rVaud Literature Arrhaeolugiral Journal 48 (1891), 
^‘’6-27 aud 1). (i. .\.i.i.K.N, The Le^end of .\oah (l rhana, 
1949) PP. Ih:i-h4, Cf. also C. Wahnkk, Queen 

Mary s Psalter (Loudoii, 1912), plate 12, fol. / : “ The 
raven has fmmd a horse’s head whero it stops ; 
W. O. MassaI.I.. The llolkham Bible Biciure Book (Cou¬ 


dou, 1954), fol. 8, pp. 74-75; aud S. C. Cockekeli., 
Old Testament Miniatures (New York, 1969), p. 32, 
fol. 2v. Other illustrations show the raven attacking 
a rahhil [ITiiversal C.hrouicle of Otto vou Freising, 
1157-77, .Jena Fuiversity, Ms. Bos. (j. 3 iu h. Rothe, 
Médiéval Book Blumiiuition in Europe (New \ ork, 
19G()) fig. 23] ; au ox [C. Kkatzeut, Die illuslrierten 
llandschrijten der Weltchronik des Budolj von Ems (Ber¬ 
lin, 1973), p. 98] ; the raven seated upon the skelcton 
of a cadaver (Psalter of Saint Louis, Paris, Bibl. Nat., 
lat. 10525, fol. 3v). Cf. also Th. Khuenstein, Das 
alte. Testament im Bilde (Wien, 1923), p. 108 ; h. Brei- 
TENBACH, Spéculum llumanae Salvatiotiis, Eine typenge- 
Hchichtliche Unlersuchung (Strasbourg, 1930), p. 93, 
II. 23, who writes ; “Der Rabe, der einen Kadaver 
zerhackt, fehlt selten”;S. Mindma.n,“ Fifteenth-Century 
Dutch Bible Illustration aud the llisloria Scholaslica’\ 
Journal of the Warburg and (nurtauld Institules 37 
(1974), 136-37. 


29. J. Domî.nglez Bordona, Spanish Illumination 
(New York, 1969), plate 57. Cf. also .1. Li.amas, “ La 
antigua Biblia caslellana de los judios espanolas ”, 
Sefarad 4 (1944), 219 for the raven pluckiug the eye of 
a human eorpse (Fscorial Library, .Ms. I-I-3, f()l. 5, 
fifteenth century). 

30. P.L., Vol. 82, col. 465. Itis repeated liy Rabauus 
Maurus, PJ.., Vol. 111, col. 252. Cf. also T. H. Wiiite, 
The Bestiary, A Book of Beasts (New York, 1960), pp. 141- 
42. The twelfth-century Ilugh of Fouilloy (PJ.., Vol. 
177, col. 31) gives the followiug explauatiou : “ Corvus 
aufem est diabolos, qui iu ca(iaveribus primo oculum 
petiç quia iu homiuibus carnalibus intellectum discre- 
tiouis exstinguit, et sic per oculum cerebrum extrahit, 
quia exstincto discretiouis iutellectu seusum mentis 
everlit ”. Cf. .McC. Catch, op. cit., p. 6. .V Bestiary 
(Bibl. Ars. 3516, fol. 201) depicting the raven hackiug 
out the eyes of a eorpse bas the followiug inscription : 
“ confession and penance are the raveiis which pull out 
the eyes of covetousuess from the soûl dead iu trespasses 
and sius ^ . Cf. K. P. Evans, Animal Symholism in 
Ecclesiaslical Architecture (New York, 1896), p. 150. 

31. Cf. The Old English Jllustrated Hexateuch, ed. 

by C. R. Douwei.!. and P. Clemoes (Copenhageu, 1974), 
pp. 20. 65, /l. (J. also M. McC. Catcu, Eoyalties and 

Traditions : Man and his World in Old Jùiglish Literature 


(New York, 1971), pp. 162-63 aud .McC. Gatcii, “ Noah’s 
Raven ”, pp. 4, 7 lï. (1. P. Krai*p, 7'he Junius ^lanu- 
script (New York, 1931), line 1447 : “ ac se feoude ges- 
pearu fleoteude hreaw ”. (if. A. .Mirskv, “ Ou Some 
Sources (d' the .Auglo-Sa.xou (jcuesis aud Fixodus ”, 
English Studies 48 (1967), 391 ; aud T. 11. Oui.- 
r.REN, “ The Illustrations of the (iaedmouiau (leuesis : 
Literary Criticism through .Vrt ”, Aledievalia et Human- 
istica 3 (1972), 204, 21 1-12, u. 18 for supposed Spanish 
.Apocalypse influence ou English mauuscript illustra¬ 
tions and .Mc(i. (JrATcu, op. cit., p. 32, n. 32a. There are 
many uuitpie iconographie éléments iu the Old English 
Hexateuch illustrations, such as the impaled head in 
our miniature. .As the ark-shif) symholizes the Church, 
the im|)aled head may represeut the vanquished inlidel — 
a sign of disgrâce and a warning to non-believers — 
proudly displayed by a victorious and militant Church. 
Cf. now Mc(i. Oatc.u, “ Noah’s Raven ”, pp. 4, 7IÏ., 
15, un. 57-59 foi- descriptions of hringing home deeapi- 
tated enemy heads as triqihies of victory in (lie Saxon 
âge. For other unicpie features in this mauuscript, 
cf. R. .Mei.i.in KOEE, “ l'he Round-l’opped Tablets (d 
the Law : Sacred Symbol and Emblem of Evil ”, Jour¬ 
nal of Jcivish Art 1* (1974), 30 If. 

32. F. Wormai.i), TIte. Winehester Psalter (London, 
1973), p. 15, lig. 6. 




SOMl^ ICONOC’.l^MMIICAI. PHOlil.KMS IN THE ARGOS MOSAICS 


l)y Carl-Otto Nordstrom 



H. (iiiiouvcs foinid that the hoiise oiily 
had portlcoes on two sides of the open 
jçarden, but that the mosalc inaterial 
was unexpectedly rich. The excavators 


d'he French School at Athens bas lon^ï 
been engacjod in excavations in Ar^^os 
in the north-eastern Peloponnesiis. In 
1930 W. Vollgralî discovered a sériés of 
hunting inosaics in what later proved to 
be a dwelling house of the Greek péristyle 
type*. During the excavations in 1953 
and the years iinmediately following, 


1. \V. VoLLGRAFF 
(Mededeelingen d.K. 
Letterkunde, 72, Se: 


SietM'e opgravingen te 
\kad. V. Welenschappen 
B), Amsterdam, 1931. 
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u,icov(‘rc(l ail 12 of t hc Mont lis mosaics, 
Nvliich Ginoiivès describecl in his standard 
work in 1957 2. Ail the huntinjr mos^aics 
wpro published by K. Lindin'r in 195:) ^ 
The wbolo layout ean now be clearly stii- 
died in an excellent inanner in (iunilla 
Akerstrdm-Honîïen’s <ïreat corpus froin 

1974 (Figs. I, 2)^ 

l'he inosaics date fi’oin c. 5(H) A.D., or 
the period ininiediately following®. In the 
inner part of the dining rooin, the tricli- 
ninin, whicli opens onto the garden, 
there is a inosaic suggesting the fnrnitnrc 
for a haïujuet, a sigina-shaped tahl(‘, 
snrroimded hy a senncirclc of seven s(M‘- 
tions, representing the couches, or hlmai, 
on which one lay at table, hiirther ont, 
nearest the garden, therc* is a I hiasns, 
showing Dionysos, satyrs, a dancing 
niaenad etc. This wonid he seen right 
way u|) by the guests, and was snrely a 
jilay on the wine served with the ineal. 
In the portico outside there is a hunting 
sériés, also right way up in relation to 
the rooin, snrronnded by an acanthus 
border. It originally consisted of si'ven 
scenes, two of which are now ohliterated, 
and represents different aspects of hare 
and duck hunting with the help of dogs 
and varions raptors. l'he latter are of 
particular interest, since this is the oldest 
représentation of falconry in lùirope ®, 
a forin of hunting which came to the 
Mediterranean countries with the ad vent 
of the Germanie peojiles. riiey used 
falcons, hawks and eagles for hunting. 
On two of the mosaics the master of the 
hunt is seen with an eagh*, while two 
dilîerent species of fahum are shown in 
another two scenes’. 

In the Southern portico there are the 
Galendar mosaics. They are seven in 
number, but in the first of them only the 
corner is jireserved. This was prohably 

2. K. (jInolvks, La inomïque des mois A Argus iii 
Hull. de corr. helL, 81, 1957, pp. 216 lï. 

8. K. I.i.NDNKH, lieilrüge zu X'ugelfang uud Faiktierei 
im AUerlum (Qiiell. u. Slud. z. Gesrii. d. Jagd, 12), Ik-rliii- 
Now York, 1973, pp. 136 lï. 

't. G. Âker.stkom-I1olgkn, l'he (.'alendar and Ilunling 
Mosaics of the \’illa of the Falconer iti Argus. .1 Sludi/ 
in Farly liyzanline Iconugraphy {Acta insliliili .\lhe- 
niensis regni .Sneriae. Sériés iii V», 23), Stockliolm, 
197'i, iDiss., ('■(itlieiiliiirg). — I inteiid to lollow lliis 



Fig. 3. — Argos. .Tamiary -Fel>ruary. 



Fig. 'i. — .Vrgos. March-April. 


a kind of frontisjiiece and did not dejiict 
a Month. Ail the .Months art* preserved, 
two heing depicted on eae.h of the six 
pamds. .lanuary is a consul, l'ehruary a 
wariiily clad jK'asant with two ducks 
(Fig. 3), .Martdi a warrior, .\pril a shepherd 
with a lanih (Fig. 4), May a youlh with 

work iii my general description. Il shouM be inenlioned 
ibat Dr. Âkerslriini-Ilougen in lliis, lier first book, 
bas erred ibrougb lack of (‘xperience and forgollen to 
ipiole Ginonvès’ article in a number oï instances. 

5. Ginol'vès, op. cil., p. 2.50. Âkerstrüin-llougen, 
o[t. cil., pp. 71, 152, and foi’ tbe fidlowing ilescripiion, 
passim, with illustrations. 

6. .\k KHS rilOM-l loL’CKN, op. f it., p. 97. 

7. Ibid., pp. 'l'i f. (d. Linuneu, o/i. cil., p. 155, n. .18. 
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j;|p 5 _ Argos. Tbe Hunting Mosaic. Panel 2. 

Ilowcrs, .lun.’ a mai. witl. a i.loiii;hshar.| 
„n.l a slicaf. .laly is lariym!; a shovri 
.111(1 tiiiir foi' tliri'sli'iiSÎ, Aiijjiisl has a melon 
and a fan, Sei.temliei- is hai'veslmg the 
arai.es, Oetoher lasling ihe w.ne, Novem- 
bei- holds a |.loiigh and piek, while Deceni- 
hei- is an old nia.i with a hag and stick, a 
sviiihol denoting both winter and the 
eiiding of the year. In a small side-rooni 
with no access to the garden there are 
parts of yet another mosaic, a lion hunt. 

Anioiig the hunting mosaics panel J is 
of spécial interest (l'ig. 5). The master 
of the Imnt, shown with the cagle on ns 
glove, is a very dominant ligure. He 
fills np the eiitire height of the mosaic, 
and stands almost exactiy on the centre 
axis, (hi his glove he wears not a falcon 
but an eagle, the aristocrat of himtmg 
birds and possessed in other contexts 
of a strong positive symbohsni. I he 
servanl and the eagle are watchiiig their 
luaster attentlvely. 11c Is not eiigaget 
In aiiy form of action but poses foi t i( 
oiilooker. Il would he hardly surpris- 
iiig if this were a portrait of the maii who 


8. .\. Ghaii.vk, ('hrislian Iconugraphy (lioUingen 
Stries 35 : 10), Priiicettm, 1968, pp. 60 lï. 

9. Linuneu, op. cil., p. l'55. i .. i<i„,l 

10. Scc H. l)m.HHUKCK. Die Con.snlardiptyd.en (SU ■ 
5. Spâlanl. Kintslgesch., 2), licrrm-l..‘*>pzig, .“ 

11. The fasii consnlares acettrding lu ^• Tu ^'tu’il' 

Ile figura mensis .lanuarii in ^Inenio.siptc, u. , ‘ 

3!l', IV. an,l 11. SC.O.N, l.r mieminer ./r -Ml 


coiimiissioiicd ihc mosaic, if the master 
of the hunt and thc lord of the manor 
were one and the saine. In portraits 
from this period, the likeness was often 
of minor importance in comparison with 
the signs of status and social prestige®, 
h'alconry had high status, as had tlie eagle, 
and even the leather breeches could be 
included under this heading®. Indeed in 
.\rgos it is ])Ossible that the dilîerent types 
of hunting birds are Intended to reilect 
the master’s prestige, and provide almost 
a démonstration of the birds at his dispos¬ 
ai. In any case it is probable that a 
detailed sériés of pictures of so spécifie 
a subject as falconry represent a personal 
Interest on the part of the man ordering it. 

In the Galendar mosaics, January, .March 
and April create the greatest problems. 
.lanuary is represented by a consul, quite 
naturallv as the consul look olîice on 
.lanuary Ist Here he is standing with 
the folds of the loga gathered in his 
Icft hand, and holding a mappa ni his 
Palsed right hand. Gold coins, evidently 
taken from a sparsio pictiire, are fa ing 
from the mappa. The coins are falling 
down over a sella curulis, on which lies a 
Hat, square, folder-like object , '' le i. 
piobablv coi.i.ccle.l with his appointmenl. 
\s II. Stern has shown, this représenta¬ 
tion is of vital signif.eance for the (lating 
„f the mosaics-’-. The drap.ng of the 
irabeu over the shonhters and t^he chest 
did not beconie coinnion lintil the en 

the fifth centiiry. . 

'fhe design was clearly inspn 
Ihe cons.ilar diptychs. Ihis 
Dr .4kerstrôn.-llougen to suggest an exU. - 
.....Ivinterestingtheory-». f ’ " 
opinion that there are a ni.mber of d.spa 
,.’,te éléments in the composition, n.a.n 
because mappa and .panw ^ 

...a,. .U- »I. f 

lu Ginocvf.s, op. Ci .. 1 • ' missmg). 

n. « 3 * • ooo f 

1*> S ri UN, op. Cil.. PP- “*•*• • . "3 f 

!;T. XK,.nsT.,'.M-ii-<'>ocs. Cl., rr- 
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Kif;. *i. — Tli** ('.onsiil in 
■Vr^ros half soatod (t), 
lialf slaiKÜni; (2). To 
tlit> l(‘fl (aMistaiitius III 
(H), lo Iho ripht Anas- 
tasius ('i) froin (’.onsiilar 
I >iplyrhs. 


toga on tho coiisiirs right leg end abruptly 
at the sroin. This led her to the conclu- 
sion that this part of the consul, his right 
side, really helong to a seated ligure, 
where similar folds cover the entire groin ; 
she suggests the hypothesis that the con¬ 
sul is a composite of two halves, ta ken 
from different originals (Fig. 6). His 
right side would then dérive from a seated 
ligure who is holding a niappa in his right 
hand, while the left is inspired hy an 
original in which the consul is upright and 
allowing coins to fall at a sparsio ceremony. 
She considers that the consul should 
really hâve heen seated hut that he had 
to stand hecause ail the other Months 
ligures are shown erect. The great advan- 
tage of her theory is that different élé¬ 
ments, such as the niappa, sparsio and the 
folds on the right leg may he regarded 
as details of an organic composition. 

Nevertheless there must he other pos¬ 
sible solutions to these prohlems. As 
regards the three folds falling forward 
over the consul’s right leg, these almost 
reach a long, vertical ])leat ; in ail pro- 
hahillty these folds are to indicate that 
the consid is movlng a short step forward. 
His movement becomes clearer if we 
here apply H. (iinouvès’ investigations 


of his stance on the wavy line which 
represents the ground I he consul s 

l'ight foot is seen almost head-on, and tho 
line of the ground here hulges downwards, 
while the left foot, which is seen in profde, 
is touching a part of this line which swells 
upwards. "Phe undulations of the ground 
are hy no means fortuitous. I hey are 
Intended in this two-dimensional art to 
represent space. One foot, which is dowii 
in a “valley” is thus further forward 
than a foot on a crest. This method of 
depictlng space laterally is partlcularly 
marked in the case of the sella curulis, 
which is furthest away, and consequently 
stands on the highest crest. It seems 
obvions that the consul in his contraposto 
is sup])ortlng himself on his left leg, 
Standhein, and is taklng a short step 
forward with his right. d’his in its turn 
has conséquences for the treatment of the 
folds on the upper part of the leg. Seen 
from this angle we need not assume that 
the ])icture was inspired hy two halves. 

Indeed there is some ilouht as to 
whether we are justilied in referrlng to an 
organic composition, except to a very 
llmlted extent. The additlve feature is in 


Vi. Ginoi: vr.s, «/». rit., j». 2.').'’!. 


SOMI. IC(>NO(.U APUM.AI. IMUmi.F.MS IN TUK AKGOS MOSAICS 


f„H 'l'Iic slaïuliMsr n.iisnl, 

Aisinjî his '"'R'"'"’ ""'|- 

Th, a<hlillv tpal.M<-s a,O ihat w soa .lus 

f„urc and the <■'>!"» 

„We.-shapo.l ubj.'.'. wlm'h .s >■..(! ->n 

i We see the consul, lus msigma 

t lie (il*!*®* , ‘râl 

and atnihalns. 1. .s as .f .lu- art,s. 
■vlshed ta ■•'dleat as maiiy at. l•ll)Ul.■s as 
nossible, doi ivo.l bay.uxl .lonbt {lou. sovnial 

ailTernnt ...iginals, ..ibc b..|.cs 

for prosperity in tho .•«..uns ><'«; «bK-h 

werc pla.'fd i'' » '"'"'y 

The représentations of March and .\prd 

/,) uiTSOut a vey dillicull p.-oblc.u. 
March is a wanior, i.<'. Mais, lhe s«‘l 
of war, wbo hobis ... lus left haml a buice 
bedccked with a ba..ner, wh.le w.th bis 
right he is pointing at a swallow. 1 here 
Is a pall of milk to his left. Aprd is 
standing heslde hlm, shown as a shepherd 
holding a lamh in his arms. l hese pic- 
tures would he interesting m any case, 
since thev are the most important for 
distlnguishlng western from eastern cycles 
The western cycles are represented 
mainly bv the Calendar of 354. \ \\eve 

March is‘ shown as a herdsman with a 
billy goat beside hlm (Fig. 7). He is 
pointing at a swallow, and there is a pail 
of inilk hy his side. Aprll has a \ enus 
festivaP^ Thus the différence between 
the Greek East and the Latin West is 
that the East has a warrior for March and 
a herdsman with a lamh or kld foi .Vpii , 
while the West has a herdsman with 
a goat for March and a Venus festival 
for April. The prohleni in Argos, then, 
is that the March panel includes the swa - 
low and the milk pall, which aie not 
otherwise found in the East but aie i haiac 
teristic of the .March herdsman in the 
West. Indeed the question also anses, 
how is it that these attrihutes weit 
not assoclated with the -Vpril heidsman, 
for whom they would hâve heen mon 
approprlatc than for the March waiiioi. 
Cilnouvès has grasped the prohlem an is 
of the opinion that the herdsman moti , 
which is in fact a symbol of spring, 
heen dupllcated, so that lhe shephei 
with the lamh is placed in Aprll in 
dance with the Eastern tradition, n' i * 





\J 



mvAfrw » W7 xoskx 

Pig 7 . _ March in the Calendar of 
Val. Barh. lal. 2l.5'i, fol. 18 r. 

the milk pail and the swallow aie attii- 
buted lo Mardi, notwithstandino that 
ils repicsentativc is, as is us.ial m the 
Hast, a wanior*'. 

Dr Âkersti ôm-1 loiigeii has here proposed 
a daiing, and faseinatiii!!:, theory *'. «y 
combining lhe Calendar of -■kV. with tha 
.,f \,.aos she tries to solve the ent.re 
,u-oblen. of how lhe western and eastern 
l-vcles arose, and .liverged f.o.n eaeh othe,. 
She eonsideis that there is a clear '■“RR'’-' 
tion of the god -Mars m the he.'dsn.a . 
,,.,.,,1 in the :’.54 Calenda,-. Her condn- 
lion is p.-on.pted by a strong association 
;,ith Mal a..d the 

the text on the immature. 11^ hiitl 
lliulit on lhe miniature, which 

1 Mi'rs Thus the herdsman is Fans 

lo Mais. „.„L. ,ue of Honuilus 

liiliis, the .uan who took .ai. o. 

, 5 . Src»s-, «■-•• .PC- «'■•..'Vi?' "■ 

16. ('lINOUVES, op. I'**' “ g,J pp. 7'| lî. 

17 Xkehstuom-Hougf.n, «/• •» H 


Mars for the Roman légions there, as is 
confirmed by the literature from c. 15 A.D. 
onwards. When the warrior was adapted 
for the Month of March in the East, he 
was substituted for the herdsman who 
actually belonged there. The herdsman, 
however, was far too deep rooted in the 
tradition to be wholly eliminated. So he 
came to represent April, but forgot, so 
to speak, to take his swallow and milk 
pail with him. This explains why these 
attributes remain with the March warrior 
in Argos, where the revised Eastern 
calendar can for the first time be studied 
in its entirety in the original. 

Dr ÂkerstrÔm-Hougen deserves high 
praise for her attcmpt, with a single 
daring concept, to explain the diffîcult 
problem created by the March/April panels 
in East and West. Nevertheless the ques¬ 
tion remains whether or not she has suc- 
ceeded. As regards the 354 Calendar the 
herdsman with the goat is an old seasonal 
picture, and there is no reason to assume 
that he is Faustulus. The bird in flight 
has almost the curved beak of a falcon, 
and with such an outline definitely cannot 
be a woodpecker It is most improbable 
that the April herdsman somehow left 
behind the milk pail and the swallow in 
the March panel. These attributes are 
not included in other March panels from 
the East, such as the now destroyed part 
of the mosaic at Tegea, south-west of 
Argos, from the later part of the fourth 
century, or the Ptolemaeus MS., Vat. gr. 
1291, which dates from the beginning of 
the ninth century, but goes back to an 
original from the second half of the fourth 
century. Nor is there any Eastern exam¬ 
ple m which the April herdsman has taken 
these attributes with him. The milk 

18 In this connection my thanks are due to Dr Gun- 
nar Bergh, Uppsala üniversity. 

19. According to Dr. ÂKERSTaÔM-HouGEN the warrior 


this fact carries any great significance. H 
may simply be that this is a question of 
an élément from a western calendar which 
the artist incorporated in his own sériés 
and there places in the same position as in 
the West, in March. Ile may hâve posses- 
sed an illuminated western calendar, or 
the incorporation may hâve already occiir- 
red in his original. Thus we need not 
assign any more profound meaning to 
this Argos iconography. At the same 
time, such a meaning cannot be wholly 
excluded. Indeed Mars, in addition to 
his function as god of war, was also a 
fertility god. The latter would faciiitate 
the attribution of the milk and the swal¬ 
low to the warrior of Argos, although the 
date of c. oOO A.D. is somewhat late. 

It is of interest that the April herds¬ 
man is holding a lamb in his arms. He 
is doing this at Thebes too, where, however, 
the mosaics would seem to be later, 
but earlier than the ninth century 
On the other hand he has a kid or a goat, 
both at Villa d’Awzai in Beirut, from c. 450- 
o50, at the Monastery of the Lady Mary at 
Beisan from just after 567/8, and probably 
in Vat.gr. 1291 As in the later Byzan¬ 
tine calendars it was customary for the 
April herdsman to be the Good Shepherd 
with the Lamb across his shoulders — 
here a référencé to Easter which falls 
in April — the Argos herdsman is the 
earliest preserved example of the begin¬ 
ning of this development. There is some 
doubt as to whether the herdsman had 
Christian connotations already at Argos 
but the possibility cannot be excluded. 
We must réalisé that the development of 
the spécial Eastern calendar, with ail 
its agricultural éléments, was probably 
a conséquence of the deep desire to 

in a modcl, op. cil., p, 80, Figs. 43 : 4, 79. Tlie présent 
author, however, thinks he is pointing at April. 

20. Ibid., Fig. 77:5. 

21. Ibid.. Fiers R9-9 • . no . 


of the old calendar and to rei>iace tne 
now objectionable heathen pictures with 
religiously neutral représentations. The 
trerid was towards a marked Christian 
svmbolism, at least in one case, the April 
herdsman. The élimination of the ancient 
feasts appears to hâve occurred duringthe 
latter part of the fourth century and the 
first décades of the fifth The earliest 
extant manifestation appears to be Vat.gr. 
1291, or ralher its original. One important 
date’is 423, when Theodosius published an 
edict referring to paganism as practically 
eradicated While we should not take 
too inuch notice of this edict, heathen 
festivals would seem to hâve been obsolète 
in the semi-official calendars from this 
period. The main reason for the omission 
to replace these festivals with Christian 
feasts would seem to be that a Church 
calendar was developed for this purpose, 
namely the numerous Martyrologia 

The question naturally arises whether 
there is an homogeneous programme for 
ail the mosaics. Attempts to discoyer 
a common denominator, a concept which 
guided the sélection of the varions sub- 
jects, reveal that there are in fact several 
different possibilities. First and fore- 
most, every mosaic is visible from the 
triclinium, which opens onto the garden 
and has a more or less clear view' of them 
ail. The mosaic inside the triclinium 
depicts the room’s own furniture at a 
banquet. Its outermost scene, the Thiasus 
mosaic, is a play on the wine at the 
feast and is seen the right way up by the 
guests The hunting sériés also belongs 
to this category, for it too is seen right 
way up from the triclinium. Its primary 
subject is of course the actual hunt, but 


ciiiiium. 1 neir primary lunction oi course 
is to represent the months of the year 
and the events occurring therein, especially 
in agriculture. There is also the possi¬ 
bility that many of the attributes concer- 
ning food, drink, feasting and harvest 
may allude to the meals in the triclinium. 
Moreover February with its ducks has an 
équivalent in duck-hunting in the hun¬ 
ting mosaics. The grape harvest in Sep- 
tember and the wine-tasting in October 
allude both to the content of the Thiasus 
mosaics and to wine served in the tricli¬ 
nium. We may say that the triclinium 
controlled the entire programme, at least 
on a secondary level. 

This concept may be complemented 
by another, in which the Months mosaics 
are taken as a starting point. As Ginou- 
vès pointed out, a number of them are 
closely connected with représentations 
of the seasons ^7. These, and pictures of 
the Months, are particularly close in 
those cases where each season is repre- 
sented by tw'o persons, so that they number 
eight in ail. It occasionally happens that 
Dionysos, and sometimes a thiasus tram, 
is shown in the middle, with two or four 
season figures on each side. Nor is it 
uncommon that one or other of these 
personifications is holding a couple of 
Lcks or a hare in his hand In the 
latter case a hunting dog may also be 
nresent. As Dionysus here represents the 
wine as the drink of immortality and not 
primarily the wine at a banquet, the paral- 
lel with Argos is not as strong. e\er 
theless one may suspect a certain 
tion between Dionysus, the hunt, and the 
calendar, where beliefs such as the récur¬ 
rence ot ail things in time’s eternal circle 


23. In this connection I thank Dr. HjaJniar 
Oslo Üniversity, for a fruitfnl discussion. 

24. Cf. Âkerstrom-Houcen, op. cit., p. 85. 

25. D. Levi, The Allégories of the Months m Classical 
Art in Art. Bull, 23, 1941, p. 283. 


27. CiKOuvÈs, «(.. sitreophagM in Dum- 

Mass., 1951, Nos. 461, 5 . symbolisme funéraire 
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and Honuis, an allusion to the foundation 
of Homo. The god Mars, therefore, was 
syinbolically présent aiready in the West. 
His appearance as a warrior in the Eastern 
calendars dépends on the rôle played by 
Mars for the Roman légions therc, as is 
confirmed by the literature froni c. 15 A.D. 
onwards. When the warrior was adapted 
for the Month of March in the East, he 
was siibstituted for the herdsman who 
actually belonged there. The herdsman, 
however, was far too deep rooted in the 
tradition to be wholly eliminated. So he 
came to represent April, but forgot, so 
to speak, to take his swallow and milk 
pail with him. This explains w^hy these 
attributes remain with the March warrior 
m Argos, >vhere the revised Eastern 
calendar can for the first time be studied 
in its entirety in the original. 

Dr Akerstrôm-Hougen deserves high 
praise for her attempt, with a single 
daring concept, to explain the dilTicult 
problem created by the March/April panels 
■n East and West. Nevertheless the ques¬ 
tion remains whether or not she has suc- 
ceeded. As regards the 354 Calendar the 
herdsman with the goat is an old seasonal 

thTh’ "O ■■eason to assume 

that he IS Faustulus. The bird in flight 

and with such an outline definitely cannot 

that The T r I iniprobable 

somehow left 

the *he swallowT„ 

the March panel. These attributes are 

not included in other March nanol t 
tho es U 1 panels from 

of fh ' destroyed part 

of the mosaïc at Tegea, south-west o 

rgos, from the later part of the fourth 
29rwh°Td® MS., Vat. gr 

^hich dates from ” 

S/T T”"" 

pie in '-WchJhrAVTlVeTsSrhTsTkrn 
these attributes with him. The mÏ 

"“|g«7hl'TprsaT‘u::i“Lhr'‘* *” 

in tlie »W°t»rTf B.°anTSsI„"e 
.. . .wallow which U „o 


pail 011 the ground and the swallnw 
never shown there i®. 

These attributes of Mardi i„ the Cakn 
dar of Argos are thus an iconogranh' I 
umcum, but the problem is whih 

this fact carries any great signifieaneÎ T 

may simply be that this is a question 
an élément from a western calendar whi.h 
the artist incorporated in his own sérié, 
and Diere places in the sanie position a, i„ 
the West in March. Ife may hâve posées" 
sed an illuminated western calendar'or 
the incorporation may hâve aiready occur 
red in his original. Thus wc nL not 
assign any more profound meaning to 
this Argos iconography. At the samc 
time, such a meaning cannot be whollv 
excluded. Indeed Mars, in addition ta 
his function as god of war, was aiso a 
rtihty god. The latter would facilitate 
the attribution of the milk and the swal- 
low to the wamor of Argos, although the 
da e of c. 500 A.D. is somewhat lata. 

Jt is of interest that the April herds¬ 
man is holding a lamb in his arms. Ile 
is oing t is at Thebes too, where, however, 
the mosaics would seem to be later, 
but carher than the ninth century“. 
n the other hand he has a kid or a goat, 
oth at \illa d’Awzai in Beirut, from c.'450- 
boü, at the .Monastery of the Lady .Mary at 
Beisan frorn just after 567/8, and probably 
m Vat.gr. 1291 «. As in the later Byzan- 
tine calendars it was customary for the 
April herdsman to be the Good Shepherd 
wi te Lamb across his shoulders — 
here a référencé to Easter which falls 
in pu ^he .\rgos herdsman is the 
ar *cst preserved example of the begin- 
ning O this development. There is some 
aoubt as to whether the herdsman had 
^hristian connotations aiready at Argos 22 , 
ut t e possibility cannot be excluded. 
e must réalisé that the development of 
e spécial Eastern calendar, with ail 
»ts agncultural éléments, was probably 
conséquence of the deep desire to 

âuthor hoîvi»*^* 79. The présent 

20. Uid., ï-lg. 77 : 5 ® ** «t April. 

22 Figs 82:2'; 43;4, 44:5; 79; 85:3. 

UINOUVES, op. cit., p. 261. 


SOMK ICONOORArUICAl, PRORLEMS I\ THE A 


ARGOS MOSAICS 


79 


tiliniinate ail the heatheri feasts surviving 
in the Western calendar, of whieh the 
panel from 354 wdlh its Venus festival 
for April is an excellent cxainple. The 
intention was eradicatc the pagan symbols 
of the old calendar and to replace the 
now objectionable heathen pictures with 
relic^iously neutral représentations. The 
trend was towards a marked Christian 
svinbolism, at least in one case, the April 
herdsman. The élimination of the ancient 
feasts appears to hâve occurred during the 
latter part of the fourth century and the 
First décades of the fifth ^3. The earllest 
extant manifestation appears to be Vat.gr. 
1291, or rather its original. One important 
date is 423, when Theodosius published an 
edict referring to paganism as practically 
eradicated While we should not take 
too inuch notice of this edict, heathen 
festivals would seern to hâve been obsolète 
in the semi-ollicial calendars from this 
period. The main reason for the omission 
to replace these festivals with Christian 
feasts would seem to be that a Church 
calendar was developed for this purpose, 
iiamely the mirnerous Martyrologia^^. 

The question naturally arises whether 
there is an homogeneous programme for 
ail the mosaics. Attempts to dlscover 
a common denominator, a concept w^hich 
guided the sélection of the varions sub- 
jects, reveal that there are in fact several 
different possibilities. First and fore- 
most, every mosaic is visible from the 
triclinium, w'hich opens onto the garden 
and has a more or less clear view of them 
ali. The mosaic inside the triclinium 
depicts the room’s own furniture at a 
banquet. Its outennost scene, the Thiasus 
mosaic, is a play on the wine at the 
feast and is seen the right way up by the 
guests 2«. The hunting sériés also belongs 
to this category, for it too is seen right 
up from the triclinium. Its priinary 
subject is of course the actual hunt, but 


Ils scoondary purpose may well be that 
the prey rnfers to the food served in the 
triclinium. The calendar mosaics too 
may be included under this head, although 
these are seeii at an angle from the tri- 
chmum. Their primary function of course 
is to represent the months of the year 
and the events occurring therein, especially 
in agriculture. There is also the possi¬ 
bility that inany of the attributes concer- 
ning food, drink, feasting and Harvest 
riiay allude to the meals in the triclinium. 
Moreover February with its ducks has an 
équivalent in duck-hunting in the hun¬ 
ting mosaics. The grape harv'est in Sep- 
lember and the wine-tasting in October 
allude both to the content of the Thiasus 
mosaics and to wine served in the tricli¬ 
nium. We may say that the triclinium 
controlled the entire programme, at least 
on a secondary level. 

This concept may be complemented 
by another, in which the Months mosaics 
are taken as a starting point. As Ginou- 
vès pointed out, a number of them are 
closely connected with représentations 
of the seasons These, and pictures of 
the Months, are particularly close in 
those cases where each season is repre- 
sented by two persons, so that they number 
eight in ail. It occasionally happens that 
Dionysus, and sometimes a thiasus train, 
is shown in the middle, with two or four 
season figures on each side. Nor is it 
uncommon that one or other of these 
personifications is holding a couple of 
ducks or a hare in his hand In the 
latter case a hunting dog may also be 
présent. As Dionysus here represents the 
wine as the drink of immortality and not 
primarily the wine at a banquet, the paral- 
lel with Argos is not as strong. Never¬ 
theless one may suspect a certain connec¬ 
tion betw'een Dionysus, the hunt, and the 
calendar, where beliefs such as the récur¬ 
rence of ail things in time’s eternal circle 


connection I thank Dr. Hjalinar Torp, 
F’iiversity, foy a fruitlful discussion, 
nt’ Akehstrôm-Hougen, op, cit., p. 85. 

25. U. LeVI, The Allégories of the Months in Classical 

Bull., 23, 1941, p. 283. 

26. Akehstrom-Mougen, op. cit., p. 115. 


%■ g' h"™. 

harton Dak,. MI Oo*« Slml.. 2:1-2), Câmbndge, 
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form a strong undcrciirrent in lhe context 
of both festivals and agriculture 

Finally, the artist, or the man who 
conimissioned him, had a spécial alTection 
for the holy number, seven. The klinai 
in the triclinium are seven in number, 
which may be considered as representing 
the idéal cirele of guests. Moreover both 
the hunting sériés and the calendar con- 
sist of seven sections, the first of which 
provokes surprise in both cases. This 
applies particularly to the calendar, which 
began with a now missing panel without 
a Month picture. It may indeed hâve 
been a dedication, or shown a personi- 
fication of some kind, but a desire to 
make up the number to seven appears 
quite clear. Thcre is an analogy in the 
hunting sériés. The first panel, of which 
onîy the lower section is preserved — 
with the nether régions of a servant and a 
falcon — lacks the narrow, inner frame 
found in the other panels. This may be 


a coincid(‘ncc but it could equally well 
indi(;ate that the sériés as originallv 
planned vvas increased to make the nunl 
ber of panels up to seven, 

The mosaics, which are now in theposses- 
sion of the Argos Muséum, show influence 
froin greatly divergent quarters. By fis 
January consul the calendar tends to 
point tow^ards Constantinople, while the 
hunting sériés has ils closest parallels in 
North Africa, especially Carthage Natu- 
rally nothing is known of the identity 
of the man who commissioned the mosaics 
except that he may hâve been identical 
with the master of the hunt. There is 
reason to believe that he was weallhy, 
a high official or a big landowner^^ 
Uppsala. 

Carl-Otto Nordstrom. 


30. GiNouvfes, op. cil., p. 268. 

31. I.I.NDNER, op. cil., p. 144. 

32. Akerstrôm-Houcen, op. cil., p. 153. 


NOTES SUR L’ÉGLISE DE 
KABR HIRAM 
(LIBAN) 

ET SES INSTALLATIONS LITURGIQUES 


par Noël Duval 


Préparant avec F. Baratte le catalogue 
des mosaïques du Louvre L j’ai été amené 
à réexaminer récemment les descriptions 
de l’église et les publications des célèbres 
mosaïques de Kabr Hiram (près de Tyr), 
conservées au Louvre mais dont une 
faible partie sont actuellement visibles 
M. Henri Stern avait consacré à ces 
mosaïques une étude suggestive dans les 
Cahiers archéologiques y t. XV, 1965, qui 
constituait aussi une tentative de synthèse 
sur les mosaïques des églises du Liban 
après la publication du recueil de l’Émir 
M. Chehab Il avait tiré de cinq docu¬ 
ments à sa disposition (Kabr Hiram, 
Zahrani, Khaldé, Ghiné et Beit Méry) 
une théorie sur la répartition des mosaïques 
figurées et aniconiques dans les églises 
libanaises et sur le rôle de leurs installa¬ 
tions liturgiques, qui avait été influencée 
par l’interprétation que Renan, décou¬ 
vreur de Kabr Hiram, avait donnée du 
plan de la partie centrale et par les nom¬ 
breuses publications de l’époque sur 
1’ « ainbon syrien ». Je pense pour ma 

1, Sous presse dans la collection de Catalogues de la 
Réunion des Musées Nationaux. Précédemment le 
P. B. Bacatti, Jl pavimento musico di Qabr Hiran, 

di arck. cristiana, XXXIX, 1963, p. 93-104, avait pré¬ 
senté une nouvelle description de la mosaïque et cherché 
à laire ressortir le symbolisme chrétien des motifs sui¬ 
vant une exégèse traditionnelle. 

2, Seules les mosaïques du « chœur » dont il sera 
question ici (fig. 3-4) sont exposées au fond de la Galerie 
Mollien (cf. Petit Journal « Arts de la Méditerranée », 
et tievtie du Louvre, 1971, p. 299). 

3. Sur quelques pavements paléochrétiens du Liban, 
Cahiers archéologiques, XV, 1965, p. 21-37. 

4. J’ai eu l’occasion de visiter le site en 1975 avec 


part qu’une interprétation beaucoup plus 
classique est possible, maintenant que 
l’on connaît mieux les installations litur¬ 
giques de ce type. Je laisse volontaire¬ 
ment de côté le problème du symbolisme 
des mosaïques dans les églises, que j’aurai 
l’occasion de traiter ailleurs. 


1. — Le plan de l’église 


La documentation dont nous disposons 
est restreinte mais l’église de Kabr Hiram, 
dont aucun vestige n’apparaît plus sur 
place *, est plutôt mieux connue que 
beaucoup d’autres monuments fouillés plus 
récemment : il existe un plan sommaire 
mais assez précis (sans orientation toute¬ 
fois) et une coupe dessinés par l’archi¬ 
tecte de la mission Renan le très beau 
dessin des mosaïques® et quelques lignes 
de commentaire dans la publication de 
Renan qui donne au passage un certain 
nombre de mesures’. L’aspect architec¬ 
tural n’a cependant guère intéressé les 


Hafez Chehab. J’ai pu examiner aussi en 1969 et 1975 
1 églises dont il est question ici, du moins les ruines 
iiservées sur place. (Beit-Méry K^alde **.*‘^^,** j*® 
ivements transportés à Beyrouth l^®**r®**î’ 

5 E Mission en Phénicie, 

. ie plan publié par J. Durand dans Animles 

(M, XXni,1863, p. 278-279 {toujours d apres Thobois). 

6.’ Ibid., pl. XLIX. , - 1 , 

7 Le texte de Renan, p. 607-631, est principalement 
•iisacré à la date et à l’interpretation. Sur 1 architec- 
ire • D 626-631. Voir aussi quelques indications dans 

, .riiSe, d« J. Dubako dan, le, -‘““f « 

VIIT 1K63. D. 280 (d’apres le rapport Kenanj , A.Aiv, 
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place, niais souvent juchées sur des dés 
élevés (de maçonnerie ?), d"où la confu¬ 
sion possible. Les deux bas-côtés sont assez 
sensiblement inégaux (2,90 m et 2,60 m 
jusqu’à l’axe des colonnades). La proportion 
entre la nef centrale (5 m environ entre 
axes) et les bas-côtés est classiques ainsi 
que la largeur moyenne de l’entrecolonne- 
ment, qui varie en fait de 2,30 m à 2,60 m. 

Le plan du chevet à trois absides (moins 
larges que les nefs : 2,50 m et 1,50 m) 
prises dans un massif quadrangulaire, 
est bien attesté à l’époque byzantine 
en Orient D’après la coupe, l’abside 
centrale ne paraît pas sensiblement suré¬ 
levée (peut-être de la hauteur d’une 
marche), mais, comme on n’y avait pas 
trouvé de pavement, la coupe est peut-être 
discutable sur ce point. Un autre problème 
se pose à propos de la disposition figurant 
sur le plan et sur la coupe au fond de 
l’abside centrale : l’architecte a traversé 
toute l’épaisseur du mur par deux traits 
parallèles distants d’environ 80 cm, mais 
a « poché » l’intervalle ; sur la coupe 
axiale, la maçonnerie est plate à cet 
endroit et située à un niveau de peu 
supérieur (20 cm ?) à la marche qui pré¬ 
cède. Théoriquement, on peut hésiter 
entre une porte et le soubassement d’une 
chaire épiscopale. Mais celui-ci n’occupe¬ 
rait pas toute l’épaisseur du mur et serait 
probablement lié à un banc presbytéral, 
qui n’apparaît pas sur le plan. Malgré 
la rareté de cette disposition, on doit 
donc penser à une porte percée au fond 
de 1 abside pour faire communiquer 
1 église et le baptistère présumé, qui n’au¬ 
rait sans cela pas de liaison directe avec 
la basilique. 

Derrière les absides, le chevet est pro¬ 
longé par un groupe de trois pièces com¬ 
muniquant par de larges baies, qui for- 

15. Ch. Delvot^, Études d’architecture paléochré¬ 
tienne, Byzaniion, XXXII, 1962, p. 505-508 en Darlt 
euher p. 506-507 (les trois absides inscrites dans un chevet 
rectangulaire en Palestine) ; A. Orlandos, // Xutoaleeos 
palawchristiamkê Basilikê, p. 212 et fie 168 5 

16. Op. ciL, p. 627. ’ 

17. Amwaa-Emmaüs (église nord) : A. Khatcha- 
TRiAN, Les baptistères paléochrétiens, 1962, fig, /,9b 

iL Byzantine Churches 

no ÿ 22) Bonn, 1970, 

n 5», p. 6,-65 et pl. 26. — Pour l’Afrique : N. Duvai 
Les églises africaines à deux absides, I, 1971, p, 286- 


inent un rectangle un peu plus étroit que 
l’église même (10,70 m). Renan n’en parle 
guère : il semble les considérer comme une 
partie des batiments annexes occupés 
par le clergé »«. Mais d’après la coupe 
le niveau atteint à cet endroit est un peu 
supérieur à celui de l’église et Renan 
paraît bien dire qu’on n’y a pas fouillé 
à proprement parler : « les contreforts 
en sont visibles encore », afïirme-t-il 
comme si ces restes de maçonnerie à la 
surface du sol avaient suffi à dresser le 
plan. En réalité, on est frappé de la res¬ 
semblance du plan avec d’autres où le 
baptistère occupe le même emplacement : 
Amwas-Emrnaüs en Palestine, mais sur¬ 
tout toute une série africaine que j’ai eu 
l’occasion d’étudier ” et à laquelle il 
faut ajouter la nouvelle église d’Hergla, 
La séparation en trois salles, communi¬ 
quant soit par une large porte, soit par 
une colonnade, soit par un grand arc 
(comme sans doute ici) se retrouve notam¬ 
ment a Mactar III, Sidi Abich près de 
I Enfida et Sbeitla II Une fouille aurait 
donc sans doute révélé au centre une cuve 
baptismale. D’ailleurs A. Khatchatrian 
ne s’y est pas trompé puisqu’il a fait 
figurer ce plan dans son recueil de plans 
de baptistères La seule réserve vient de 
I emplacement des accès : en général 
ce type de complexe est fait pour une 
circulation transversale et comporte donc 
normalement une porte à chaque extré¬ 
mité. 


IL Les installations liturgiques 

Trois secteurs de l’église semblent avoir 
un aménagement particulier, en dehors 
des absides dont on ne sait pratiquement 
rien (voir supra). 

287 ; cf. Études d’architecture chrétienne nord-afri¬ 
caine, MhFBA, 1972, p, Il''i4-ll^i6. — En dernier lieu, 
a propos de Breviglieri (== El Khadra en Tripolitaine) : 
A- Angelis d’Ossat, « Il complesso paleocrisliana 

"> Quaderni di Archeoloeia délia Libia, 
VU, 1975, p. 46-47. 

18. Mactar III : Les églises africaines à deux absides, 
11, p. 138-140 et flg. 65. — Sidi Abich, ibid., l, fig. 238, 

586“9,.V33t33"/ - '' ^ 

19. A. Khatchatrian, op. cil., fig. 47 et p, 97 où 
aucun doute n’est exprimé. 
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notes sur l’égiuse de kabr hiram 


1 ^ Devant l’abside principale une 
« estrade » bordée d’une plate-bande de 
pierres de taille, dont on ignore si elle 
était en saillie ou au niveau des nefs 
/Renan dit : « cet espace était sûrement 
exhaussé sur des degrés »). D’après la 
coupe de rarchitecte Thobois, la saillie 
était quasiment nulle dans l’état de la 
fouille. Les fouilleurs n’ont pas trouvé 
de sol : le dessin du pavement (fig. 2) 
indique à cet endroit « terre végétale » 
et Renan précise qn’on a fouillé cette 
terre végétale à remplacement qu’il esti¬ 
mait être celui de l’autel, sans rien trou¬ 
ver n n’est pas exclu qu’il faille restituer 
une assise supplémentaire de pierres en 
bordure de l’estrade : cette dernière aurait 
été réellement surélevée et, dans ces con¬ 
ditions, le sol, très proche du niveau 
du sol moderne (situé à 40 cm seulement 
au-dessus de la mosaïque), aurait pu 
disparaître sans laisser de traces. Renan 
note par ailleurs que les entrecolonne- 
ments qui bordent cet espace ont un 
pavement spécial, peu orné (on ne voit 
pas s’il s’agit au Sud de mosaïque à décor 
géométrique ou d’opus sectile) et qu’il est 
probable, pour cette raison, qu’on les 
fermait avec des tentures. Cet argument 
paraît, naturellement, peu convaincant. 

2. — Devant l’abside nord, la dernière 
travée du bas-côté n’est pas pavée de 
mosaïque, mais d’opus sectile. Les fouil¬ 
leurs avaient été frappés par cette parti¬ 
cularité et s’étaient demandés pourquoi 
les mosaïques n’étaient pas symétriques 
dans les deux bas-côtés. L’un des premiers 
commentateurs, J. Durand, avait pensé 
qu’on devait placer à cet endroit l’autel 
de la prothèse Renan objecte que 
le pavement fait obstacle à cette inter¬ 
prétation, mais il ajoute qu’on ne peut 
savoir si le « carrelage » (apparemment mal 
conservé) se poursuivait sur toute la 
surface ou constituait seulement une bor- 


dure. Pour sa part il placerait plutôt 
a cet endroit le diakonihon, séparé par 
une cloison du bas-côté : « pour que les 
mosaïstes se soient arrêtés avant la fin 
de la travée, il faut qu’ils aient trouvé 
devant eux une cloison » Nous ne raison¬ 
nerions plus de la sorte : le changement 
de pavement peut correspondre seulement 
au désir de souligner une différence d’utili¬ 
sation, et la présence d’un chancel n’est 
même pas indispensable pour l’expliquer. 
Mais des exemples comparables, et notam¬ 
ment celui de l’église de la grande colon¬ 
nade d’Apaméc et ceux des basiliques 
récemment découvertes à Iluarte en Apa- 
mène font penser qu’on pourrait si¬ 
tuer là le martyrium de l’église et imagi¬ 
ner un reliquaire plutôt qu’une table, soit 
dans l’absidiole (plus largement ouverte 
que l’autre), soit devant. L’église de Kabr 
Hiram se classerait dans le groupe des 
basiliques syriennes où l’annexe nord s’est 
développée de préférence à l’annexe sud 
qui a été au contraire privilégiée dans le 
groupe du massif calcaire, au Nord de la 
Syrie Naturellement, il faut considérer 
cette interprétation comme une simple 
hypothèse dans l’absence de preuves 
matérielles. 

3. — Au centre de la nef centrale, les 
troisième et quatrième travées sont occu¬ 
pées par un dispositif plus complexe sur 
lequel Renan s’est interrogé ; « Que 
faire de l’enceinte carrée située au milieu 
de la grande nef, et autour de laquelle 
sont placées huit bases de pierre, d’envi¬ 
ron 0,30 m de saillie, ayant un trou au 
centre ? Impossible de songer à un cibo¬ 
rium ; comment admettre que 1 inscrip¬ 
tion eût été derrière l’autel, que 1 autel 
eût recouvert des mosaïques ? C est un 
presbyterium... Les huit pierres servaient, 
selon moi, de bases à des estrades ou 
sièges pour les dignitaires ecclésiastiques »). 
Mais il reste des diffîcullés : à quoi ser- 


20. Renan, op. cit., p. 629-63Ü. 

21. .1. Dura ND, Annales archéologiques, XXIV\ 1864, 
P- 6. cf. p. 205. 

22. Renan, op. cit,, p. 630. 

23. J. Ch. Balty et J. ISapoleone-Lemaihe, L'église 
Il atrium de la grande colonnade d'A pâmée, Bruxelies, 
1969, p. 14, i9oi ,1. 8, 41-42, 57-64. — P. Canivet, 


W de Huarté f Apamène, CBAI, 1975, p. 162; 

ssus, ibid., 1976, p. 20. 1947 n 

J. Lassl-s, SmctuairesBirelieiisdeSyrie,^^^^^^^^^ 
i4 > DACL, s. V. Syrie (49o3), col. 18/8 1 , 

lenko, Villagês antiques de îo Syrie ii« * 

I, p. 334, n. 2 
Renan, op. cit., p. 














païuioaii li i*t l’inscription (', (MA 223fi). 

Cliché Mii-sée du Lniure. 


Cliché Musée du Louvre. 


conséquences : « L avant-chu*ur des 
églises libanaises a dû remplir la même 
fonction, ... Le rôle litiirgitpie de l’ambon 
ou bêina, de l’estrade et du chuMir a été 
expliqué par .1. Lassus et il ne semble pas 
nécessaire d’y revenir. Certes, la destina¬ 
tion du bêma n’a pas toujours été exacte¬ 
ment la même ... Cependant sa fonction 
liturgique de base a été identique dans 
tous les rites chrétiens du proche Orient. 
On y a fait la lecture des Ecritures et 
chanté les psaumes ». L’auteur insiste 
à nouveau dans une note sur la clôture 
complète du fond de l’église pendant une 
])artie fie la messe et sur la répartition 
des fidèles suivant le sexe dans les deux 
collatéraux 

Avant d’examiner l’utilisation possible 
de cet espace, il Importe d’en préciser 
la desci’iption. Au musée du Louvre on 
a placé sur un cadre mural au fond de 
la Galerie Mollien le panneau géomé¬ 
trique H avec les deux insci'iptions h et C 
qui l’encadraient : « A ta maison convient 
la sainteté » à l’Ouest, et la dédicace à 
l’Est (lig. 4). Les sejit p(*tits panneaux 
géométriques situés dans l’intervalle des 

ciTd, Hitjuadri musivi a desliuaziuue lilurffica uellc 
hasilichc paleocrisliatie dell'Allu Adrialico, dans Mosaici 
in Aqudeia et ne.ll' Alto Adriotico (Anticliilù Allnatlria- 
liclie, \ III), I diiu-, 197.'), |>. 179-180 <*l fip. I, considi'n? 
l•n(r(^rt• tnOli- iiitfrprrlation conuni* ainpiisc*. 
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bases <le pierre (Mit ét(' reinonK-s (ôte à 
côte et eonibiii(-s avec la frise de lleiirettes 
provenant de reneadreinent i fijr. d, pour 
tonner un cadre syinétri(pie. Oii y a 

même joint l inscription de la porte nord 
fît? 1 Naturellement, on na pas 

rapporté à Paris les bases de pierre dont 
la description fait cependant dilliculté : 
Renan dit qu elles étaient en saillie de 
30 cm. ce qm n apparaît pas sur le dessin 
Thobeis 6^. 2 ni <ur la c^mpe ». et 
semb^ co*tradfect»Hre avev l'idée que le 
mosaîfte aaraal pu. revx^viir. U arrive 
souveat ^ p^4e«u\ de 

chaBcel ^ j ^re w Reat saillie sur le 

pavewræl omw» - est W «a- à Beit Méry 

par exe*f^ ^ ^ 1'^’^'* 

beaiiM^ IRp -e si Renan n'a 

pas ave- ta raîB i e qwe les^ piems 

presemtMTAt r*nlè\e-«imt de la 

mo^aiqae. 

Qooi ** pîerry-s encastrées 

dsA- W sd mt pnm auenn problème 
poor ks a iei if â Ao gn es de notre temps : il 
^'a«ït de baffes poiir poteaux de cbancel 
IS cm environ de section, pwAable- 
ment de la bauleur habctueile : 9ft cm 
à 1 m . destinés à maintenir verticales 
des plaques. san> doute en pierre più>que 
les poteaux sont très rapproches. Cette 
enceinte, d^environ 3 m X 3.5H ni. large¬ 
ment ouverte vers l abside **, comportait 
aussi une entrée axiale vers l’Ouest, 
contrairement à ce que semble dire 
H. Stern qui la voit entièrement fermée : 
en effet, la distribution des poteaux, 
particulièrement rapprochés de ce côté, 
ne s'explique que par la nécessité d en¬ 
cadrer le passage central, large de l m 
environ ; d’autre part, le panneau a est 
plus orné que les autres rosace a^r-ez 
décorative : cf. fig- 3] parce qu il forme 
seuil : enfin, comme le remarque d ailleurs 
aussi Stern, remplacement et le contenu 
de l’inscription h, orientée vers 1 Ouest, 

29. Le dessin de la lig. 2 suggère bien la profondeur 
des trous, mais non la saillie des bases. Sur la coupe, i 
n’existe de saillie qu’à hauteur de rentrecolonneinent 

IV Sud. . . ... 

30. La pierre de l’aiigle N.-K. possédait deux mortaises, 
dont une orientée vers le centre de I église qui seiiy» e 
suggérer un autre poteau de ce coté et donc une larrier* 
transversale. Mais cet le barrière est iiicoinpatibb* avec 
la présence de la grande inscriplion de.licatoire et i 


ne s'expliquent que ri on peut la lire 
en entrant dans cet enclos réser\'é. Ce 
dispositif d’accès axial se retrouvera dans 
les autres églises du Liban, avec souvent 
en plus un couloir pour protéger l’entrée 

: fig. 5 SS 

Reste le problème du contenu, et donc 
de la destination, de cet enclos qui est 
en fait une enceinte basse et non une sorte 
d’ieonostase. Le pavement est constitué 
du panneau géométrique H, mesurait 
‘i.îiR m X Lbd in, et de la grande msetîp- 
tiou (' placée dans un cadre orné Jk 
volutes stylisées û ses e\trèmitè>, Rcbm, 
nous l'avons vu, axait pensé à 1 Rutiol 
mais excluait aussitôt cette hy^>i>thé>f 
car il ne comprenait pas. d'une 
pourquoi l'inscription aurait été dernère 
l'autel, d'autre part eonunent on pouvait 
rt'coux’rir une mosaïque par l autel. 

II. Mern, quant à lui, eonsidèrt', semble- 
t-il. que l autel était dans l abside*' et ne 
pense pas un instant à le mettre là : il 
tire ar^ment du caractère anicoiiîque 
du pavemeul à cet emplacement pour 
énoncer une tbéonr iéoérdle 'Ur le cou^ 
traste entre fnrtkï- resecvee> au clec^ 

_anrJMrt JRi du arntiès 

iqî®. -jif 

édictée par Tbeodose 35 t'H 4,1 w ffn 
ne pouvaient fètre et cello desliftOCï. 
au peuple - qui sont ricbenEK^t oméc; 
de figures évoquant des thèmes pro' 
fanes ” — - H constate que l'c contraste 
se retrouve, avec quelques exceptions, 
dans les autres églises du Liban qui 
présentent des dispositifs lituniîques com¬ 
parables. 

En réalité, k paEtaeaa 
central a la forwr et k*s feetnfâîmt 'lun- 
venant à Vempbtcitmemî cT une tidak en 
k décor ?impfi6é ert «««ez carafn-érnr- 
tique des panneaux destinés à être recou¬ 
verts par des meubles, par exemple dans 
les triclinia. L'objection présentée par 

nVxiste aucun.- trace d autres 6upp<.rts. 1^ sec4>ude 
mortaise date sans doute d’un {.remier . mpioi : le 

pas rare pour ces bases de p..teaux ,cf. plus.eui, 
ëxemples à Derinecl. : MKFHA, 8L 9/2. bg. P- 

3711 . Stehn. op. r/t.. p. 36 : . le chœur qui est I abside 
,1 qui abrite l’autel ». Mais. p. 31, il est dit que - 
et rabsi.le • servent à • la célébration de la mess. (cf. 

* 32.Ni. .''tkh.n, op. cil., p- 28-.11. 
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Renan, qui s’étonnait de trouver de la 
mosaïque sous une table d’autel, ne tient 
plus, évidemment. Par contre celle rela¬ 
tive à la place de la dédicace est plus 
sérieuse : on s’attendrait à la trouver 
devant l’entrée du chœur comme c’est 
souvent le cas 

L’idée d’une typologie spéciale des pave¬ 
ments du chœur, qui seraient dépourvus 
de motifs figurés, et l’importance accordée 
à la mesure d’interdiction de Théodose II 
ne me paraissent pas entièrement con¬ 
firmées par les faits : au Liban même, le 
chevet et le chœur, souvent très peu 
recouverts, sont généralement très endom- 
magés, mais dans les cas où les pavements 
sont conservés H. Stern a noté lui-même 
quelques exceptions à sa règle Dans les 
églises syriennes qui ont été fouillées 
jusqu’au sol, par exemple à Huarte 
on trouve des motifs figurés dans l’abside 
et à l’intérieur du chancel. Il en est de 
même en Palestine^®. Plusieurs des pave¬ 
ments passés dans le commerce ces der¬ 
nières années présentent par ailleurs des 
motifs empruntés à l’iconographie bibli¬ 
que et beaucoup d’entre eux doivent être 
postérieurs au milieu du v® siècle. Au 
vrai, l’expérience montre que ce type 
d interdiction (comme celle d’enterrer dans 
les églises) ne peut pas grand chose contre 
les habitudes prises. 

Au total, je serais tente de chercher 
une explication fonctionnelle, de préfé¬ 
rence à une explication symbolique, à la 
distribution et au décor des pavements 
dans 1 enceinte de Kabr Hiram : cette 
enceinte ressemble à un chœur et paraît 
destinée à protéger l’emplacement d’un 
autel. 

Mais, il ne faut pas se dissimuler que 


Palestine les plans regroupés 
Byzantine Church^ o/^the 

Holy Land, ou par Nussbaum. op. dt., fig, H, 19-20, 
H. Stern, op . dt,, p. 33, 34, 35, 36. 

» 1975, p. 163 : J Lassos 

op cit., Ibid,, 1976 p. 22 ; surtout M. Th. et P. Canivet’ 
La mosaïqu^ d Adam dans Véglise syrienne de Huarte' 

^ pavements figurés de cette région). 

Chtt k ****** W, Chowfoot, Early 

Churches m Palestine, 1941, p. 116 ss ; B. Bagatt? 

Larcheologia cristiana in Palestina, Pirenze. 1962^ 


cette hypothèse, très satisfaisante sur le 
plan matériel et qui s’imposerait dans un 
contexte africain par exemple (l’autel 
y est souvent très avancé dans la nef) 
pose deux problèmes ici : 1) il faut prouve^ 
que l’autel peut se trouver à cet endroit • 
2) il faut expliquer pourquoi il existe deux 
enceintes successives devant l’abside, alors 
que la première suffisait comme chœur. 

Sur le premier point, il importe de pré¬ 
ciser que, si l’autel est souvent dans 
l’abside en Syrie du Nord ce n’est pas le 
cas le plus fréquent dans l’ensemble de la 
région : il se situe généralement à l’entrée 
de l’abside ou devant elle à l’intérieur 
d’une enceinte protégée par un chancel 
Le dispositif propre à la Syrie du Nord 
est lié justement à l’existence de 1’ « ambon 
syrien » : c est parce que l’abside est 
occupée par 1 autel que le clergé siège 
sur T « ambon », qui joue ainsi le rôle 
d’un synthronos inversé et projeté dans 
la nef. Or, dans les autres régions de Syrie 
et en Palestine, 1 existence d’un synthro¬ 
nos dans 1 abside est assez fréquente. 
Au Liban même, on peut en supposer 
dans les deux églises de Khaldé et à 
Beit-Méry (voir infra). A partir de l’Apa- 
mène jusqu en Palestine, on trouve par 
ailleurs des ambons au sens propre du 
terme, c est-à-dire de petites estrades 
pour la lecture et le prêche, qui se déta¬ 
chent du chancel ou, isolés, se situent 
un peu en avant dans la nef centrale. 
11 n y a donc aucune raison de penser 
qu à Kabr Hiram l’autel était dans l’abside 
(d autant plus qu’il existait peut-être 
une circulation à travers l’abside vers 
le baptistère : voir supra) ni de chercher 
à loger le clergé dans l’enceinte avancée, 
qui ne présente aucune des caractéristiques 

p. 97 SS ; S. Saller et B. Bagatti, The Town of Nebo 
and other Andents Monuments in Transjordan, Jérusalem, 
1949, p, 86 88. ^ 

37. J, Lassus, Sanctuaires chrétiens de Syrie, p. 198- 
199 ; O. Nussbaum, op. dt., p. 59-61. 

38. Pour 1 Apamène ; entre autres, J. Lassus, op. cit., 
CHAI, 1976, p. 20. Pour la Palestine : J. W. Chowfoot, 
op. cil., p, 46-52 (avec des vues intéressantes pour l’évo¬ 
lution) ; B. Bagatti, op. dt., p. 127-131 ; O. Nussbaum, 
op. Cit., p. 85-87 ; en dernier lieu : A. Ovadiah, op. cit., 
p. 197-198. 
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matérielles appropriées à cet usage 
Mais il reste à expliquer le dédoublement 
du berna et l’usage précis de la seconde 
enceinte. 

Comme H. Stern l’avait bien vu, la mise 
en série des églises fouillées au Liban nous 
montre que le problème posé par Kabr 
Hiram n’est pas isolé. Nous examinerons 
donc brièvement les installations litur¬ 
giques des cinq églises publiées par l’Émir 
Chehab et de deux autres plus récemment 
fouillées. En attendant le matériel ras¬ 
semblé par G. Tchalenko dans son livre 
sur le bêma, promis depuis de longues 
années, c’est là que nous trouverons 
peut-être des éléments de solution. 

111. — Les installations lituhgiqles 

DES AUTRES EGLISES DU LIBAN. 

1. — TtAHRANl (au sud de Saïdah-Sidon) 

(fig. 5). 

Cette église a été fouillée en 1950 sur rempla¬ 
cement du terminal de la Tapline. Ses mosaïques 
ont été transportées à Beyrouth dans le jardin 
devant le Musée National. Une description 
figure dans le recueil de l’Émir M. Chehab^. 

L’église, longue de 21,75 in pour 18,50 m 
de largeur avec les annexes, était occidentée. 
L’abside, peut être ajoutée, a été très endom¬ 
magée avant la fouille : il ne restait qu’une 
couche de blocs sur une partie du pourtour. 
Il ne semble pas qu’on ait de traces de syn¬ 
thronos L’abside était sans doute surélevée, 
précédée de marches et peut-être protégée par 
un chancel. 

M. Chehalï a distingué trois états de l’église 
dont les nefs étaient séparées d’abord par des 
piliers, ensuite par des colonnes. Les installa¬ 
tions liturgiques se répartiraient entre les trois 
états. 

état. — 6 bases de poteaux de chancel 
(n® 1-3, 5-6, 8} du type de celles de Kabr Hiram 
délimitent au milieu de la nef centrale un enclos 



Fig. 5. — Plan schématique des installations de 
l’église de Zahrani. 

(dessins H. Broise d’après l’Emir Chehab). 


très avancé (9,30 m de long pour environ 4 m 
de largeur). Vers l’Est, il existait certainement 
un accès axial (1 ni de large). Plus à l’Est encore 
on trouve quatre autres bases, deux grandes 
et deux petites. Pour expliquer ce dispositif 
M. Chehab avait parlé d’exèdre en citant un 
exemple d* « ambon syrien » d après J. Lassus 
Comme H. Stern fa bien vu les deux grandes 
bases 10 et 11 marquent probablement, à 
1,85 m du chancel, l’entrée d’un couloir d’accès 
(qui serait toutefois plus large que le portillon 
central du chœur), que l’on retrouve dans 
d’autres églises. On ne voit pas à quoi servent 
les deux autres petits trous 9 et 12. 

ge dal. — De cet état daterait l’estrade 
surélevée de 40 cm, mesurant 3,2 d m de large 
pour 3,40 m de long, située entre les bases de 


39. Comparer les caractéristi(|ue3 d’un « ambon » 
de type syrien, mais de plan rectangulaire, dégage 
récemment à Dibsi Faraj ; R. P. Harper, kxcavations 
al Dibsi Faraj, Sorthern Syria, 1972-1975. .4 prelimi- 
nary iVoIe on ihe Site and Us Monuments, Dumbarton 
Oaks Papers, XXIX. 1975. p. 332 et plan D p. 331, 
lig. 8 et 9 a. L'ealrade, qui était surélevée ver* l'Ouest, 
présentait u» chancel avec mivertiipc axiale vers f Est. 

40. .M. Crehak, Mosaïques du Liban 1= HuUettn 
du Musée de Beyrouth, XIV et XV^. 1958-1959. p, bi¬ 


plans 5-7, pl. XXXVIU-LVllI; Stern, op. cit., 
.-33. 

M. Chehab, op. cit., p. 83, semble supposer que ces 
s pouvaient supporter des sièges en bois .Mais 
>otbèse est improbable ; il s’asrit bien d après le plan 
photographie de la pl. XXXVIL 2 de l assise infé- 
Tr de l’abside. 

Ibid,, p. 83 et ». 3 Cf. pla» a et pi, XXXVI. 

xvni. 2, 

L f/p, c»L. p,3l. 
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chance! et J’abside, et constituée de remblai 
maintenu par une bordure de pierres Mais 
l’éditeur se demande lui-même si l’estrade 
n’est pas en fait contemporaine des bases de 
chance!. A cette époque, on aurait, en outre, 
ajouté à rfc.st du chœur deux bases grossières 
en pierre, creusées de mortaises (n® 4 et 7) : 
« au milieu de l’une d’elles était encore encastrée 
une colonnette ». On a trouvé dans la fouille 
nombre de colonnettes d’autel et de fragments 
de tables, et l’éditeur imagine à cet endroit 
deux tables d’offrandes^® (voir infra). 

«5® étfU. — A ce troisième état correspondraient 
tous les pavements en mosaïque, qui auraient 
recouvert entièrement les bases de chancel 
sauf celles de l’exèdre ou couloir. La disposition 
des panneaux dans la nef centrale est intéres¬ 
sante : en A, un grand panneau formant seuil 
avec une dédicace au centre, en R des motifs 
géométriques qui encadrent tout le chœur, 
en C un panneau rectangulaire avec une trame 
géométrique mais quelques motifs plus soignés 
^croix au centre, un oiseau encadré de rinceaux), 
en D sur 1 estrade un autre panneau (très mutilé) 
à trame géométrique dont les médaillons con¬ 
tenaient des croix monogrammatiques avec 
alpha et oméga. Les mosaïques dateraient dans 
la nef centrale du iv® siècle (i! n’y a pas de date 
conservée à cet endroit : on date d’après l’ins¬ 
cription du bas-côté sud et le style des inscrip¬ 
tions) mais auraient été remaniées jusqu’au 
VI® siècle. 

La chronologie relative de ces différentes 
installations pose problème : le panneau B 
suit parfaitement le tracé des chancels du chœur 
et du couloir, et le panneau C remplit exacte¬ 
ment le centre du chœur inférieur tel qu’il 
avait été délimité par le chancel (cf. à Kabr 
Hiram). On ne voit pas d’autre part l’utilité 
d avoir conservé les bases de poteaux du couloir 
et les bases de tables, si le chancel lui-même 
avait disparu. En réalité quand on observe les 
photographies des mosaïq ues déposées on 
constate qu’il existe des lacunes à tous les empla¬ 
cements de poteaux de chancel : donc il n’est pas 
certain que les bases, bien que situées à un niveau 
sensiblement inférieur, aient été entièrement 
recouvertes par la mosaïque ; des poteaux pou¬ 
vaient peut-être encore s’y insérer. 

Je serais tenté de penser qu’il est difficile 
de distinguer chronologiquement l’estrade et le 

^ /J' ph XXXVII 3 

45. Ibid., et pj, XXXIX. a. 

46. Jbid., pl. XLIII-XLIV. 

P- ^«7-121, plan 8. pl. LIX- 
L\XX , H. .Sthhn. op. cit., p. 33-34 et f,g. 15. R Saïda, 


chœur avancé (qui de toute façon serait ancien) 
et que ce dernier a subsisté après la pose des 
mosaïques. On soulignera par ailleurs la pré- 
sencc des deux bases plus grandes à la limite 
est du chœur : elles ont une certaine importance 
pour l’interprétation du plan (voir infra). 

2. KHALDÉ 1 (18 km au Sud de Beyrouth) « 

(«g. 6). 

L’église a été fouillée en 1959. Elle était très 
peu recouverte d’où le mauvais état des murs 
et les dégâts subis par le pavement (dans la 
nef surtout). Ses mosaïques ont été également 
transportées à Beyrouth. 

L’église, longue de 32 m pour 23 m de largeur 
(avec des annexes), était orientée. L’abside est 
polygonale à l’extérieur, semi-circulaire à l’in¬ 
térieur. Elle est bordée à l’intérieur, sur une 
largeur de 65 cm, environ d’un dallage qui doit 
représenter la base d’un synthronos. Le niveau 
du sol de l’abside ne peut être établi avec cer¬ 
titude. 

L’abside est prolongée par une plate-forme 
longue de 4,25 in pour une largeur de 4 m. 
M. Chehab considère que le sol pouvait avoir été 
recouvert de mosaïque, mais son niveau exact 
ne peut pas non plus être déterminé, car le 
sommet a été évidemment détruit. II reste une 
marche r contre l’abside au Nord et des traces 
d’un autre emmarchement o dans l’axe à l’Ouest : 
comme la marche conservée est haute de 22 cm, 
la plate-forme devait être surélevée de 40 à 
45 cm 11 est à noter que la marche semble 
posée sur la mosaïque q (le dessin ne la con¬ 
tourne pas), mais par ailleurs la plate-forme 
est encadrée de deux bandes de mosaïque p et ç 
qui, visiblement, sont postérieures à l’installa¬ 
tion : donc seule la marche semble avoir été 
ajoutée. L intérieur de l’estrade (qui n’est donc 
pas conservée au niveau d’utilisation ; voir 
supra) ne montre aucune trace d’installation 
fixe. 

Au delà de 1 estrade, correspondant à deux 
travees, deux autres travées sont occupées par 
une enceinte au niveau de la mosaïque des 
nefs : 8 bases de poteaux (de 20 cm de section) 
délimitent un rectangle d’environ 5 m sur 4 m 
prolongé par un couloir long d’environ 3 m pour 
1,20 m de large, largeur correspondant à celle 
de la porte axiale de l’enceinte. Il est possible, 
d après la disposition des poteaux, que deux 

Dosêier de Varchéologie n® 12, aepteiubre 1975, p. 59, 

* semble dater l’ensemble de l'église du vi® siècle» 

48. Voir la pl. LX du recueil de M. Chehab j on voit 
Hcn un bloc encore en place devant l’abside au-dessus 
ue la marche, à peu près à cette hauteur. 
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Fis. (6. — Plan scbëmalique des mstallatïons 
de khaJdé 1. 

dessins H. Bfvuc d'apres l'Emir Cbebab). 


autres portillons latéraux de même largeur aient 
permis la traversée du chœur. Cette déduction 
semble confirmée par la disposition des mosaïques 
au Sud : un panneau t a la largeur du portillon 
et forme seuil. Mais cette disposition ne se 
retrouve pas au Nord. La distribution des 
panneaux du pavement, très endommagé au 
centre, montre qu’elle respecte le tracé du chan¬ 
cel ; l’extérieur et encore la travée partagé en 
trois par le couloir sont pavés de petits panneaux 
pour partie figurés, pour partie géométriques, 
tandis que les trois dernières travées constituent 
un unique panneau A. A l’intérieur du chancel, 
la mosaïque n’est conservée qu’à l’Est : il semble 
exister un seul grand panneau fî, très décoratif, 
d’après les bordures. L’emmarcheinent o était 
encadré de deux petits panneaux dont l’un 

49. Op. cil., p. 109-110, pl. LXII (phuto montage), 
LXUI-LXVI ((iétailfl). 

50. Cette mortaise ne se voit pas sur la pl. LXIV, 3. 
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était occupé par un cerf donc un motif figuré) » 

Le plAa de Kalayan n'est pas très clair mai» 
il paffiSa SJUfgerer une mortaise » qui pourrait 
«rorrct|j»ow»iSiie » ÎTantpe* Æum aiitei. ou. d’un *A\m- 
rium 

Il rEomr tCbiThub. ih' marfr-vnims 

placé dans la üaeristir ^uii, dmir 'ii n enuMitet— 
ment le plus Kahiluol on Swie, Wnis il xmaxhiv 
pas d argument décisii pour t'cttr idenlincatum. 
saut les restes d une maçitnneiùe luiiu' ? laasr ? 
dans 1 angle N.-K. La pièce a|va<eîee ici 

« sacristie est plus devekq>pee. 

On U a recueilli aucun élément ée 

datativu. tes mosaïques de Ua nef sont datées 
du siècle sue des bases stylistiques.. \ îroart 
ta marchie r. ae «bsceruir aucuir 

liim a« 'de ï^xTouth tig. 

L'éghse instalW dans un tf^rnpk* a été degngee 
en 1958. l^es mosaïqms Ant été ewiseexTes sw 
place après démontage et mise sur tëîiwa. 

H s'agit d'un très petit édifice ; X 15 m 
environ. Le temple, dont fa façade était à 
l'Est, a été utilisé comme quadratwm 
divisé sommairement en trois nefs et trois 
travées. Cette partie a été Ewt endomma^^ 
par un tremblement de terre qiù a de*ormè les 
murs et déplacé un secteur de la 
(nous avons rétabli le piau d'origtae sur la 
fig. 7). Le {Honaos du temple sitaê au 8, — 
S.E. a servi comme sanctuaüe après aewr ëtë 
muré. U était sans demie dîciie e« pôôfxs 
dont Tune a conservé une partie de puice- 
meot de mosaïque E sur la Êg. 7i- 

La période chrétieime semble comporter deux 
niveaux d'installations Ütui^qucs^ Dans un 
premier temps, devant le sanctuaire ià 80 cm 
de distance), on avait installé une barrière 
transversale dont les bases ont été trouvées 
sous la mosaïque du dernier état : Fautel devait 
donc se situer à l’entrée du sanctuaire- Un cou¬ 
loir d’accès, long de 1,80 m, prolongeait la porte 
axiale, large de 1,20 m environ. M. Chehab 
avait proposé de voir dans les quatre bases 
centrales celles d’un ciborium H. Stern 
objecte avec raison que la forme du chancel 
à couloir axial est bien attestée au Liban et se 
retrouve d’ailleurs aussi dans le deuxième état. 
A ce niveau, que l’éditeur date du iv® siècle 
d’après les trouvailles monétaires, on a repéré 
dans le sanctuaire et dans les nefs différentes 

51. M. Ch EH AH, op. cit., p. 141-154, plans 10-11, 
pl. XCI-CIV. H. Stehn, op. cft., p- 34-35 et fig. 16. 

52. M. Chehab, op. cit., p. 146, 
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fig. 7. Plan schématique des installations 
de Ghiné. 

(dessins H. Broise d’après l’j'lmir-Chehab). 


« fosses » enduites (m à r), mais aucune dan 
1 axe ou à l’emplacement possible d’un aute 
Dans le deuxième temps, à la fin du v« siècl 
ou au début du vi« siècle d’après les monnaie 
et le style des mosaïques, on a recouvert le 
nefs d un pavement homogène. Dans la ne 
centrale, les deux premières travées formen 
un seul panneau A : des câbles délimitent de 
panneaux elliptiques ou ronds dont les plu 
grands contiennent des animaux. La dernièr. 
travée est occupée par un chœur surélevé d’un( 
dizaine de centimètres, long de 3,40 m et largi 
de d,75 m, bordé par un cbancel engagé dans de' 

Un petit couloir 
long de 90 cm et large de 1,30 m, le prolong, 
vers le N.-O. Le sol du couloir est fait d’un pan 
neau a, formant seuil, qui rappelle un pet 
le panneau a de Kabr Hiram, encadré è l’exté¬ 
rieur de deux petits panneaux géométriques 

pon5; l*un “ P'.’ * ■ CI. 1- P. 151, l aulou, 

est insolite ei nt»? <l''e l’emplacement 

à J • * existence d’une couche de cendre» 

a cet endroit (comme s’il y avait en un objet en b.!," ?)! 


6 et c“. Un grand panneau ff occupe tout k 
soi du chœur : il est centré sur un médaillon 
circulaire contenant un aigle aux ailes éployées 
Il n’existe aucune trace d’installation fixe dan«' 
le chœur. 

On remarquera, par contre, la présence d’iuie 
installation non expliquée à l’extrémité du bas- 
côté S.-O. devant le mur du sanctuaire (qui 
semble dépourvu de porte à cet endroit) : le 
panneau B s’arrête à quelque distance du mûr¬ 
ie reste du pavement est divisé en deux motifs 
k et l. Le motif k (peut-être encadré d’un chan- 
cel ?) sert de tapis devant un socle ; maçonné 
et plaqué de marbre On pourrait penser à la 
base d’un reliquaire, l’extrémité du bas-côté 
servant en quelque sorte de martyrium. 

4. ~ BEIT MÉRY (à l’Est de Beyrouth) ss 

(fig. 8). 

Église fouillée à 250 m au N.-E. du temple de 
Deir el Qala’a. Le monument avait été fort 
endommagé par une route qui occupe l’empla¬ 
cement de la façade, et un bâtiment qui a détruit 
presque intégralement le bas-côté sud. Les 
mosaïques ont été déposées puis reposées sur 
place. 

Le monument, assez exactement orienté, 
mesure une vingtaine de mètres de long pour 
environ 14 m de large. II était accessible au 
Nord par une porte latérale. 

L’abside, rectangulaire à l’extérieur, semi- 
circulaire à 1 intérieur, était aux trois-quarts 
détruite. Elle contient sans doute un synthronos 
dont il restait un fragment de soubassement 
maçonné à 30 cm au-dessus du niveau du sol. 
Un petit secteur du sol a été conservé et permet 
de constater que l’abside était surélevée de 
20 cm environ. Elle devait se prolonger par une 
estrade peu profonde jusqu’à un mètre en avant 
de l’arc triomphal. 

Le pavement de la nef centrale, comportant 
6 à 7 travées, est divisé en trois panneaux : 
en Ay un panneau presque totalement détruit 
occupait les deux ou trois premières travées. 

II est bordé d’un tracé de chancel dessiné en 
mosaïque qui s’interrompt dans l’axe du côté 
ouest où 1 on trouve une dédicace B dans un 
cartel à queue d’arondes. A cet endroit, la mo¬ 
saïque a été incontestablement remaniée pour 
1 insertion du cartel et du dessin de chancel®*. 

P- 165-171, plan 12 et pl, CV- 
I • ’ V’ «P- P- 36 et fig, 17. Bonne photogra- 

pine^dans Dossier de Varchéologie, 12, septembre 1975, 

56. M. Chehab, op. cU., p. 166 et pl. CVII, 2. 
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Fig. 8. — Plan schématique des installations 
de Beit Méry. 

(dessin H. Broise d’après l’Émir Chehab). 


M. Chehab a pensé avec M. Kalayaii, l’archîtecle 
qui a fouillé le monument, que le dessin rem¬ 
plaçait un chancel effectif, supprimé lors d'une 
modification des installations liturgiques. Mais 
on ne voit pas la raison d’être d’une enceinte 
à cet emplacement et l’argument est insulTisant. 
Notons que la dédicace se situe devant l’entrée 
du chœur tardif. Au Nord, le troisième (?) 
entrecolon ne ment est garni d’un motif spécial 
(a) : une corbeille de fruits encadré de deux 
volatiles (oies) ; on peut penser qu’on a voulu 
souligner ainsi l’emplacement d’un passage. 

Le reste de la nef centrale est occupé par un 
panneau carré D à trame géométrique garni 
de motifs variés, figurés et ornementaux, 
mesurant 4,20 m de côté. Ce panneau est encadré 
par un grand rinceau d’hederae et de vigne, issu 
d’un cratère placé en C entre deux paons. 

Après coup, on a planté dans la mosaïque 
des bases de chancel, qui dépassent de 5 à 6 cm 
le niveau du sol (on peut se demander si le sol 
n’a pas été remblayé dans cet état) et qui dessi¬ 
nent une enceinte large de 3,50 m pour environ 


DK K\BR HtR.XM !9i;> 

fi m de longueur depuis l'al^ide. D'après la disper- 
sillon des bases, il existait saits doute deux 
porlifions latéraux, d'ailleurs dissynn^trù|ues, 
en e et en f et W em de large', et un aeeès 
axial plus large \envîron 1,20 m) prolongé par 
un couloir de 1,20 m de longtieur. Les bases 
de poteaux iHirdant l'entrée du eoukùr sont 
remplacées par des bases de colonnes b et r, 
t)n peut penser par conséquent à restituer un 
arc à l'entrée comme dans les églises grecques 
Le seuil de marbre placé entre les colonnes porte 
un trou de verrou et montre que des vantaux 
pouvaient fermer cet accès. On notera que le 
tracé du chancel respecte grosso modo la dispo¬ 
sition des mosaïques plus anciennes : le chœur 
est un peu moins large mais un peu plus long 
que le panneau D et les deux barrières du couloir 
encadrent le cratère C devenu motif de seuil. 

Il n’y a pas trace d’installation fixe au centre 
du chœur. Un seul panneau de chancel a été 
recueilli ; il est placé à l’heure actuelle devant 
l’abside en d. 

Les mosaïques ont été datées du vi* siècle 
pour des raisons stylistiques. 

5. — AIN ES SAMAKE = KH AIDÉ ÏI^ 
(fig. 9). 

Monument fouillé en 1959 à m au Sud 
de Khaldé 1 entre la route actuelle ( qui recou¬ 
vrait précédemment la mosaïque) et le chemin 
de fer. Seule la partie centrale d’une église, 
large intérieurement d'environ 13,50 m, a donc 
pu être dégagée entre TaWide située sous la 
roule à l'Est et la façade détruite par la N'oie 
ferrée. Les mosaïques étaient conservées sur 
place, mais étaient très dégradées en 1975, 
Dans la nef centrale, large de 7,^ m entre axes, 
on retrouve des vestiges d’installations liturgi¬ 
ques. La fouille semble avoir débuté à la limite 
d’un espace A qui doit correspondre au chœur. 
On a mis au jour dans l’axe une plate-forme B 
large de 1,70 m pour 2,70 m de long qui doit 
correspondre au couloir d entrée (cf. à Chine 
où le couloir est aussi légèrement surélevé) ; 
il restait quelques lambeaux de mosaïque géo¬ 
métrique à 7 ou 8 cm au-dessus du niveau des 
panneaux C et D. Curieusement, ces deux 
panneaux qui encadrent le couloir ne sont pas 
symétriques : le panneau C occupe toute la 
largeur entre B et la colonnade tandis que Z), 
plus étroit au niveau du couloir, s élargit devant 
et vient même empiéter sur le rectangle de C. 
Une répartition triparti te plus équilibrée ne se 


57. A. Orlandos, op. cit., p. 527 sa, fig. 

58. M. Chehab, op. cit., p. 175-178, plan 13 et pl, CXI- 


CXV. Sur la date cl. H. Seyrig, 5yri«, XXXIX, 1962, 
p. 'i2-44. H. Stem n’en parle pas. 
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N«»TKS SIR L^KtiUSE DE KARR HIRAM 




iMg. 9. — PJan schématique des installations 
(Ain es Samaké). 

(dessin H. Broise d’après l’Ëmir Chehah) 


retrouve qu à la limite de la mosaïque conservée. 
Notons cependant que toutes ces mosaïques 
semblent contemporaines : un bandeau étroit E 
reprend d’ailleurs de l’autre côté le motif de C. 
Vers 1 Ouest, un panneau F s’insérait dans D : 
peut-être contenait-il un tableau figuré ou une 
inscription. 

Les mosaïques ont été datées pour des raisons 
stylistiques du v® ou du début du vi® siècle. 
L’ensemble est recouvert d’une couche plus 
récente correspondant à une église très élargie 
( a nef centrale a la largeur de l’église antérieure), 
mais sans traces d’installations liturgiques. 
Dans les bas-côtés des inscriptions datent ces 
mosaïques de 581 et de 604/605. 


6. — SI DO N ~~ TEMPLE D'ECU MOU N 
A l’entrée de l’enceinte du temple, M. Durand 
a fouille il y a quelques années un ensemble 
du Jias-Empire (œcus et péristyle) dans lequel 


09. Courte allusion dans M Di’XAMn i 
dEchmoun à Sidon, Essai ds chromh-is ' EMatn 
Muses de Heyroulh. XXVI, 1973 |1975l, ’p ÿ! cl 
croquis de la fig. 1. ^ J* P* ci. 

60. Voir des articles de Roger Saïda dan« « T 'ruj 
Le Jour », le 18 août 1974 et 5 avril f Ta ^ LT J 

m.n.&S"‘df;" iè“îe£“ p“ 


on a installe une basilique chrétienne Kj] 
est pratiquement inédite «». II n’en reste d’a'illeirs 
que très peu de choses : les fondations de fabside 
vers l’Lst, installée sur la cour, et, enfoncées 
dans la mosaïque de l’œcus à l’Ouest, très loin 
de l’abside, 6 bases dessinant probablement 
une enceinte en U à couloir d’accès axial, mais 
vers l’abside. Trois bases de marbre ornées 
d une croix proviennent d’un ciborium d’auto) 
probablement. ’ 

Il existait donc ici, dans ce prestigieux sanc¬ 
tuaire christianisé sur le tard, une église dont 
les installations liturgiques ont quelque rapport 
pour remplacement et le plan avec les cas que 
nous avons étudiés. 

7. — KHALDÉ III (fig. 10-11). 

Kn 1974-1975, un important ensemble a été 
fouillé sur le tracé de l’autoroute Beyrouth- 
Damour-Sidon par le Service des Antiquités. 
Le chantier, dirigé par R. Saïda, a mis au jour 
deux églises superposées dont les mosaïques 
devaient être présentées sur place*® sous un 
pont de l’autoroute. La localité antique est 
identifiée par un milliaire comme étant Ileldna. 

La grande église, dont les mosaïques sont 
datées par deux inscriptions du début du 
MI® siecle, mesure 16 m de large pour plus de 
40 m de longueur avec l’abside. La basilique 
est orientée. Les trois nefs sont divisées en huit 
travées et le quadratum populi est précédé d’un 
narthex et d un atrium bordant la voie romaine. 

L abside, large de 5,50 m, est semi-circulaire, 
à I intérieur comme à l’extérieur. Elle comportait 
un synthronos avec cathèdre épiscopale dont le 
soubassement est conservé *L Elle est prolongée, 
sans rupture de niveau semble-t-il, par une plate¬ 
forme de 5,50 m pour 4,50 m de longueur (soit 
deux travées de la nef centrale) dont le sol était 
apparemment mosaïqué, à environ 40 cm au- 
dessus du sol du quadratum populi. Un emmar- 
chement axial (2 ou 3 marches) ** permettait 
d’y accéder. 

Dans un second temps, la plate-forme a été 
augmentée de 4,50 m. Cette partie était cernée 
d un chancel forme de dalles maintenues au 

61. R. Saïda, op. cU., dans Dossier de Varchéolegie, 
p. ÔJ, parle d un déambulatoire autour de l’emplacement 
c I autel, mais le plan suggère plutôt un synthronos 
c assique (avec peut-être un passage interne suivant une 
isposition assez fréquente), R, Saïda veut bien m’écrire 
qu il accepte cette hypothèse. 

1 ^ plan, mais l’une semble au niveau 

c a nef. M, Saïda me précise que le chœur a été rema¬ 
nié au moment de son extension vers l’Ouest : il a été 
augmenté de largeur et empiète ainsi sur des panneaux 
ne mosaïque qui l’encadraient primitivement. 



Fig. ICl. — Pla» schéma tique des installations 
de Khutklè IlL 

tdessu H. Broise d’apeès R. Saïda). 

sol dans mwe rainure avee de place en place des 
poteaux fichés dau» les bases du type habi¬ 
tuel •_ Ptasieiars ■aor cea ux de dalles ont été 
retrouvés. II existait dans celte extension deux 
accès latéraux larçear 90 etn) et une entrée 
axiale. L'extenfèoa semble reprendre le plan 
d’un panneau de mosaïque C qui occupait ces 
deux travée* (il nVn reste que deux fragments 
de U bordure). Deux panneaux géométriques 
occupent, sur trois travées et demie de lon¬ 
gueur, l’espace entre les ch«eurs et les colon¬ 
nades, prouvant une certaine unité de conception 
dans l’organisation de ce secteur. Tout le reste 
de la nef centrale était pavé d’un semis de fleu- 


63. L'article de R. Saïda décrit des stylobatc» de 
chancels qui ont été déplacés au moment de la foui lie 
en profondeur, mais qui sont portés sur le plan ( ig* )• 
Après la fouille en profondeur, on voyait sur e si e 
(üg. 11), dos bases de poteaux de chance!, qui appartien- 


ÎO 

relies A encadré par «ne large bordure géomé¬ 
trique ; il semble qu'il existait un panneau for¬ 
mant seuil devant le chœur, 

.\ 1 extrémité du bas-côté sud, une ahsidiolc 
(de même plan qu’à Kabr Hiram) jouait peut- 
être le rôle de marlyrium : elle était fermée au 
moins particllemeiil par des chancels •*. 

Les installations liturgiques de l'église primi¬ 
tive située à un niveau inférieur de 60 à 90 cm 
et datahle d’après les trouvailles du v® siècle, 
ne sont pas du tout conservées. Mais d’après 
la répartition des panneaux de mosaïque situés 
de part et d’autre, l’existence d’un chœur 
avançant assez loin dans la nef centrale est 
possible. Le plan est apparenté à celui de 
Zahrani. 


CoNCLCSlON 

11 est indéniable que l'e groupe d'églises 
possède une certaine unité et diffère 
des églises de la Syrie du Nord (autant 
qiTon puisse connaître leurs installations 
liturgiques en l'absetu'^ du volumo prévu 
de Ci. TchalenkoK 

1, Le clergé siège datîes l abside^ 

si on se lie aux restes de 
signalés à Khaldé I et IH et J* l^t MérVv 
Par contre, on ne trouw trKe de 
l'estrade placée en Syrie du Nord daus bà 
— où se groupe W cierge à eertaà^ 
montents et où se Lmt des heetures* 
qu’on appelle V « antbon svrieu ^ 
thèse d'H. Sterii n'est coa&èctêe 

par aucun argutnent BoatetùfL 

*> — L’emplaceïsent de ai est 

niatpnaîisê nuîSe part, ni diœs fiâîïÙDe 
ni dans U neï «ntrile** et ^ 
mis au Jour de h*se «a ffôrarre rummie 2 <*3 
existe en Syrie du NordL '«3 et! 

en Palestine. On ne oonniuï î^s wam jùus 
de reliquaire placé sous rautcL dans îa 
base ou dans le soi. Diverses eolonneîtes 
et des fragments de deux tables rectan¬ 
gulaires ont été retrouvés dans la nef 
centrale à Zahranî, mais M. Chehab les 


nenl. me confirme M. Saïda. à un état anléneiir (inter- 


65?* LMndice signalé d’après le plan à Khaldé I est 
très incertain. 
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les mosaï(|iios. 
ï |>ar H. Saï(la) 


attri})ii(* a des tables secondaires ( 
infra). On a recueilli deux tables cire 
laires à Kbaldé I et à Beit Méry 6", d 
fragments de colonnettes à Khaidc I 
mais en dehors de la nef centrale. 1) 
bases de colonnettes de ciborium ont é 
signalées à Sidon, mais non en plac 
Bemarquons que, par un malheurei 
hasard, nulle part, l’abside (généralemei 
1res endommagée) et le choMir ne so 


ass(*z bi(‘n consm ves ensmnble pour (ju’on 
puisse exclure absolumimt r(*xistence d’unie 
installation fixe. 


Partout renciMiite réservée* dans 
la nef centrale, qu’on apjiellera jiar coni- 
inodite « chœur », avance beaucoup dans 
h* quadratum populi, contrairement à 
ce que* Ion constate dans la plupart des 
églises de Syrie du Nord et de Palestine 
ou 1 autel est contenu dans l’abside ou 


Il > • ''"-'V'**- !>• «6-87 o( ,,1. XXXI\ 

Il s agit (U‘ colonnellos d’aulcl hautes do 1 ,u en 

Invr„ V’r'H colonnettes mes, 

20 cm de diainetn?, appartenant prohalile 
a un cihonum. Les deux tables rectangul: ires rec. 
tuees mesurant 1,37 m x 86,5 cm. 


r M.' op. cil., p. 118 et pl. I.XXIX, 

•> (< ans la juèce voisine de l’ahside appelée sacristie). 
— kit-.Mkry ; ihid., p. 170 et pl. CX, 2 (à l’extérieur 
•le I église au Nord.) 

68. Ihid., p. 120 (dans le bas-côté sud). 


très proche il elle voir .vnprui. 11 rst 
assez logique de supposer que cette parti¬ 
cularité est due au fait que l'autel est 
situé dans la nef. 

'i. Il n'existe aucune trace d'un 
anibon classique, du type courant dans 
certaines régions de Syrie Apamène et 
de Palestine-Jordanie Gerasa , et il n’a 
pas été retrouvé d’élément sculpté pou¬ 
vant appartenir à un mobilier de ce type. 

5. — Partout, renceinte réservée peut 
avoir été dédoublée à un certain moment, 
mais l’évolution est assez variable : 

— Kabr Hiha.m. Eglise du vi® siècle 
(inscription). Tne plate-forme surélevée 
(4,50 m X 4,90 m) plus une enceinte 
close de chancels (3,50 m X 2,30 m) de 
plain pied, avec portillon axial. IVuvent 
être c O nten i|K) raines. 

— Zahba.m. .\u moins deux états de 
l’église qui seraient tous du iv® siècle, 
mais l’utilisation a duré jusqu’au vi® siècle. 
Dans le premier état (ou 1®*“ et 2®), estrade 
surélevée 3,50 ni X 3,40 m) plus enceinte 
close de chancels, longue de plus de 5 ni, 
avec couloir d’accès axial, semble-t-il. 
Dans le second état, les bases de chancel 
auraient disparu sous la mosaïque, mais 
un panneau unitaire occuperait rempla¬ 
cement de l'enceinte et il subsisterait 
le couloir d'entrée, ce qui paraît illogique. 

— Khaldé I. Église du v® siècle sur 
des bases stylistiques . l*ne plate-forme 
surélevée 4.25 m '■ 4m, et une enceinte 
close de chancels et de plain pied 5 m X 
4 m ,, avec couloir d'accès axial. Paraissent 
contemporaines. 

— Ghixé. Deux états de l’église, très 
petite. Dans le premier iv® siècle;, le 
chancel transversal avec couloir d’accès 
axial est à 80 cm en avant du sanctuaire. 
Dans le deuxième fin v®-vi® siècle;, 
plate-forme très légèrement surélevée 
(3,40 m X 3,75 m) avec couloir d’accès, 
encadrée de chancels. 

— Beit-.Méky. Deu.x états de l’église 
(vi®-vii® siècle ?). Dans le premier, devant 
l’abside, probablement une très courte 
(1 m) plate-forme, puis un panneau en 
mosaïque (4 m de côté), précédé d’un 
autre panneau transversal formant seuil. 
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sans enceinte. Dans un second état, créa¬ 
tion d’une enceinte 3.55 m X 5 m 
entourant gros^ modo k panneau carré, 
avec un couloir axsall etaspitHaM 

>ur la partie ceolrale du pauBiajeami 
et des portillons latbéi'anijL. 

Khaldé II, L’égJke de la fin du 
' ^ébut du VI® siècle^ n est conservée 
qu’au centre d’un couloir d’accès axial 
légèrement surélevé conduisant au chœur, 
dont les dimensions sont inconnues. 

Sidon, temple d’Echmoun. Dans 
l’église tardive, restes d’une enceinte très 
avancée dans la nef avec couloir d’accès. 

Kh4ldé III. Dans l’église de la fin 
du VI®, début du vu® siècle (qui en recouvre 
une autre plus ancienne;, deux états 
du chœur : d’abord une plate-forme 
(o,50 m X 4,50 m) surélevée avec accès 
axial, et, devant, un panneau rectangu¬ 
laire de mosaïque de plain pied ; dans 
un second temps, la plate-forme est pro¬ 
longée de la longueur du panneau qu’elle 
recouvre (4,50 m). Cette deuxième section 
est entourée d’un chancel avec accès 
axial et portillons latéraux. 

On voit donc que la solution la plus 
fréquente est celle des deux enceintes 
successives, à peu près de même largeur 
et de même longueur en movenne 4 m 
de côté , toujours accessibles dans l'axe 
de la nef par un portillon souvent protégé 
par un couloir. L’organisation de Kabr 
Hiram plate-forme plus enreinte de plam 
pied se retrouve à Zahrani ptriuwr 
ou deu3dèine état et Kbaldé L peut-être 
à Khaldé 11 premier état de F éghse 
tardive . A Chine 2® état et à Beit-Méry 
2® état;, une enceinte a été ajoutée 
au chancel protégeant le sanctuaire, à 
peu de distance de ce dernier. 

11 n’existe, par contre, pas d’homogé¬ 
néité apparente dans l’évolution. Tantôt 
l’enceinte avancée aurait été supprimée 
(à Zahrani;, tantôt elle aurait été ajoutée 
ou atï^randie i Chiné, Beit-Mér\’, Khaldé 

O * • * ^ 

III), tantôt l’installation des deux encein¬ 
tes peut être simultanée (Kabr Hiram. 
Zahrani 1®*" état), Mais nous avons noté 
au passage que l’évolution décrite par les 
fouilleurs n’est pas toujours sûre. En 
tout cas, même quand une enceinte a 
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été supprimée ou ajoutée, la répartition 
des panneaux de mosaïque postérieurs 
(Zahrani) ou antérieurs (Beit-Méry, 
Khaldé III) reprennent le même décou¬ 
page, preuve que cette évolution touche 
plus à Torganisation matérielle qu’à la 
répartition des espaces dans la nef cen¬ 
trale. Seule l’église de Ghiné, à bien des 
égards exceptionnelle, semble offrir une 
extension considérable et nouvelle de 
l’espace réservé. 


* 


# « 


Quelle explication donner à cette ou 
ces enceintes avancées dans la nef cen¬ 
trale ? Le Liban lui-même n’offre d’indice 
qu a Zahrani avec les deux bases qui 
auraient été ajoutées dans un second 
temps à la limite orientale (l’église est 
occidentée), de l’enceinte (qui aurait été 
supprimée elle-même par la suite). Ces 
bases comportent une mortaise ronde 
pour une colonnette d’assez fort diamètre ; 
l’une d’elles présente en outre deux mor¬ 
taises carrées (qui pourraient aussi dater 
d’un autre emploi). L’éditeur y a vu 
des supports de table d’offrande et res¬ 
titue des tables rectangulaires, mais les 
dimensions de ces tables (1,37 m de long) 
semblent excessives pour un pied unique. 
Il faudrait plutôt penser à quatre ou 
cinq pieds et donc restituer deux autres 
mortaises carrées pour colonnettes, s’ajou¬ 
tant peut-être à la colonne centrale (les 
bases sont très usées). Ailleurs il parle 
de table de lecteur, suivant une disposi¬ 
tion qui s’est perpétuée jusqu’à nos jours 
dans les églises dotées de deux ambons 
ou deux pupitres latéraux. 

Pour compléter l’analyse des installa¬ 
tions liturgiques des églises libanaises. 


Rome IqS' f al Shavei Zi 
Rome, 1967. Sur 1 évolution de la nef centrale \ 

dluZ "g. 4 et 8 Su^ 

datation, cf. M, Avi-Yonah, ibid., p. 51.53 nonr 

pavements et Phausnitz, p. 71-72 Cf aussi A 
op- cil no 161. p. 160-i6"2 

Prau^'snîîzl deux états proposés , 

I XlY p. 420-42 

tSitu4fq«. ■ 

ba™, !:«'13 “ï Z ““P™ < 

13 et 14 (fig, 12), qui dateraient du prem 


il importe de tenir compte aussi des 
églises fouillées en Galilée occidentale 
à proximité de la frontière actuelle, dans 
une zone où l’influence de Tyr se faisait 
sentir même si elle dépendait du siège 
de Ptolémaïs (Acre), comme en témoiane 
l’usage de Père de Tyr dans les inscrip- 
tions. Or l’une d’elles, à Shauei Zion^\ 
à 40 km au Sud de Tyr, donc très proche 
de Kabr Iliram, présente des disposi- 
tions singulières (fig. 12) qui sont à mettre 
en parallèle avec celles de Zahrani. xMal- 
heureusement, dans ce monument aussi 
l’abside et l’estrade — sans doute suréle¬ 
vée (il reste des traces d’un emmarche- 
ment) — qui la précédait à l’Ouest, ont 
disparu dans la construction d’une route 
qui a provoqué la découverte, et nous igno¬ 
rons tout des installations qu’elles pou¬ 
vaient contenir. En avant de l’estrade 
jusqu’à la façade occidentale, la nef cen¬ 
trale est pavée d’un seul panneau de 
inosaîque avec un décor très simple 
d écailles imbriquées garnies de fleurettes. 
Dans ce tapis, ont été implantés au moins 
deux systèmes de chancels qui dessinent 
un avant-chœur similaire à tous ceux que 
nous avons décrits, et diverses installa¬ 
tions. Le premier système comportait 
une^ barrière transversale peu distante 
de 1 estrade supposée (2,50 m) avec accès 
central prolongé par un couloir, et de part 
et d autre de ce couloir (donc à l’extérieur 
du chœur) deux tables dont l’emplacement 
est signalé dans la mosaïque par quatre 
plaques de pierre, supportant à l’origine 
les colonnettes, et une croix de couleur 
entre les pieds. Le second système com¬ 
prend un chœur avancé beaucoup plus 
vaste (5,50 m X 6 m environ), avec sans 
doute aussi un couloir axial ; il ne serait 
resté qu une table dans l’angle sud-ouest 

état mais auraient été utilisées jusqu’à la fin : il se 
demande, p. 26, si elles servaient à une autre barricpc 
rv***/^*^*^?* ^ table. En fait, comme à Khaldé I, 

(jHiné l®*" état et Beit Méry, ces bases correspondent sans 
outc aux poteaux encadrant l’cnlrée d’un couloir 
axial, au moins dans le second état. Si vraiment elles 
étaient déjà en place dans le premier état, il se pose 
eliectivcment un problème d’interprétation car leur 
paraît plus grand que celui des poteaux 
n 5 et 6 (mais le relevé n’est pas précis) et, si le couloir 
se prolongeait jusque là, il aurait été bien long (6 m 
environ). 


NOTES SUR l’ÉGLISE DE KABR HIRAM 



Il J"» 

^ I I ' ' ' 

Fi.. 12. - PI.» «héma.iq». de. in..an..ion, d. l église d. Sl«v.i Zlo. (dein H. Bn.is. d'.p-i. M. 


du chœur, celte fois-ci à Vintérieur, mais 
nettement déplacée vers 1 Ouest par rap¬ 
port à la précédente : l’emplacement 
en est indiqué aussi par quatre pierres 
insérées après coup dans la mosaïque . 
au Nord du chœur, une seconde enceinte 
intérieure enclôt une partie de l’espace 
occupé autrefois par la table septentrio¬ 
nale (les deux pieds méridionaux restent 
en dehors). En outre, on est passé d un 
cbancel en bois à une barrière en marbre 
avec poteaux et plaques scellées dans la 
mosaïque. La datation est très incertaine. 
D’après son éditeur, M. Prausnitz, 1 église 
serait du iv® siècle ; les principaux rema¬ 


niements seraient datés du siècle 

deux raisons : le décret de Théodose déjà 
invoqué par M. Stem, et placé ki en 42*, 
expliquerait la disparition de» table» syn^ 
triques marquée» dm de U «oex 

le premier système de Im 

donc anlérieurj ; une imcTsptk* de 
dans la mosaïque du narthex ^ajouté â ce 
monument) daterait une instruction de 
l’église, sans doute nécessitée par un trem¬ 
blement de terre : le dernier état du chancel 
lui serait postérieur. Mais la mosaïque 
ne semble pas antérieure au v« siècle à 
Avi-Yonah ; le premier terminus ante quem 
tl fort discutaL, nous l’avons dit, et de 
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“ tlërr" a. ërëc;,'”- «i « ‘v. 

■* zone en grisé fonce a ete ajoutée au chœur.) 

l'ig. 13 A. — Exemples de chœurs agrandis en Afrique, 



toute façon, si les tables ont été enlevée, 
les croix sont restées. Rien ne dit que 
1 inscription de 468 se rapporte à autre 
chose qu’au pavement du narthex et il 
est bien difficile de dater, sinon relative¬ 
ment, les multiples remaniements du pave¬ 
ment et du chancel puisque le niveau 
na pas changé’i. Le problème d’inter¬ 
prétation n est pas non plus résolu : se 
fondant sur un article de J. Jarry sur la 
place de 1 ambon dans les liturgies moyen- 
orientales M. Prausnitz suppose que 

«xaminé avec soin la datation 
Id differentes bases de poteaux et de tables 

lî'lSll ♦ ’ 1 appi-eciation paraît souvent subjective 

dl complète (remplacement 

de beaucoup de poteaux n’est pas indiqué sur les plans 
architecture, fig. 2 et de la mosaïque, fig. 7, à^trop 
grande echelle ; seule une partie des instillations est 


1 église appartenait au rite monophysite 
aux iv®-v® siècles : les deux pupitres 
auraient servi pour la lecture de l’Ancien 
et du Nouveau Testament ; la suppression 
de 1 un d’entre eux résulterait de l’unifi¬ 
cation liturgique au moment du concile 
de Chalcédoine en 451. Il y a une certaine 
contradiction sur ce point puisque l’auteur 
explique par ailleurs la même modifica¬ 
tion par le décret de 427 sur les représen¬ 
tations sacrées. De toute façon, les textes 
invoqués par J. Jarry sont beaucoup trop 

P‘* XIII, 

^ AAXVlll b) pour justifier entièrement la 

restitution des deux états d’installations lituririques 
proposés fig. 4 et 8. 

'J; Jarry, L, ambon dans la liturgie primitwe 
de l église, Syria, XL, 1963, p, 147-162, 
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Fig. 13 ÎL — tx-fuiqiiw At dhirurs jqrrHitiiis^'SU Xtnque. 


vagues pour permettre d'opposer ainsi les 
deux lilurgi€*s D’autre part, Tenceinte 
septentrionale du dernier état n’est pas 
expliquée : ne contenait-elle pas un reli¬ 
quaire ? On ignore donc à quoi serv aient 
exactement les deux tables de Shavei 
Zion qui ne paraissent pas être des autels 
(Fautel principal se situerait sur l’estrade 
supposée'. Au total cependant, on cons¬ 
tate : 1; qu’il y a eu extension vers l’Ouest 
du chœur avancé comme à Chiné, 2) qu il 
existait primitivement deux tables à la 
limit e du chœur «fans la position de celles 
de ZAhrartë <pii- eîîes. auraient été ajo»- 
tées _ 

î>ans üi même maé* encore pb» 

prés ite Bi-iiip rûramsi.. d ffanïta 

portricîce.. le puiUi AO«iïïU3:tre q » a 

tréé +»»*ui ^luuie un fire» 

■72. ;j. tuwRiU- «ue >• fUsrAt 

dos 't'OîCU* 'BttutiojHiv'Mitotî ■wu anjirt.t»ri»iui5 sa #!!*■ 

le lait qu'il» tio » accmdeut pv* -««rtioettiuoMit i«» 

iuRtallatiou» — «ll«»-tuô»uo* tatdivo* tuiiw* -au jjiiur 
daue loe èglino» attribuoov à oo* Far ailloufis 

ouuclueiuD BUT l’imporlanoo de l’aiubou priiuiûf, oblitérée 
par le déveioppeiueut de l'abside aux l'"* aiôclos, 

est eu contradiction avec les prémisses qui souliguaie^ 
le vague des textes sur la liturgie aocienne. Il fy“ * 
sur l'idée que le inanichéisine a emprunté au christia¬ 
nisme primitif un usage développé du bêma : c est une 
pure hypotlièse. 

74. Celte église, fouillée aussi par M. Prausnitz en 


qui oc'CTjpe une grande partie de la nef 
centrale ; on ne signale pas de dinsioii 
à rintérieur de ce cbœur, mais ce dispo¬ 
sitif, inusité en Palestine, doit répondre 
â des nécessités liturgiques du même 
ordre que celles que nous avons étudiées. 

Au delà du Jourdain, 1 ’ « église de la 
Synagogue » de Gerasa, dont le chœur 
a la forme classique dans la régioa ^autel 
à l’entrée de l’abside z chancel transversal 
à peu de distance de Fabside, avec accès 
central : ambon à rextérietir du chancel 
au Suti de Taxe garde par aiHenrs trace^ 
d'une table qui étaîl: piacée- «fans rangj®' 
■t>rd-oœîst du cinear'^- ^ 

exempte., en rtehors *te La «. jati i c e •jeemm— 
taLe^ iTutfe ihspositif .-omnaKâne :V .-eîssî: 
de Zanrani •*£ 


'pie 


Lrtiexr: :* 


«liiMiuii» llam h* X.A1U, 

4tfi6. i>. R6-RW. LXIV. |». :£bii ; >L Avi-T*«^. 

Areitoeology in leraet Ados ^ 

Mieritai. d Areit. ■eitrêt. Ais 19 ^. 

Jtt Prausnitz. Ma omw eéè^ Oalil (= M «*<*rw Oaliiee, 
^ hébreu 1. 1961. P- 68-69 «t phot., »Mon consulte!; 


lein, 1971, p- 183. 

75 C. H. Kraelinc, Gerasa, City of ihe DecapoUe, 
New Haven Co-, 1938, p. 2^^ (J- W. Cbowfoot), plan 
XXXVI et pl. LXV b. 
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b. SbeiÜa, Basilique III, chapelle 
annexe (N. Duval). 



Fig. 14. — Exemples de doubles chœurs africains. 


pas la seule province du monde chrétien 
ancien où se pose le problème du dédouble¬ 
ment des chœurs : il existe aussi en Afrique 
et en Espagne et je lui ai consacré un 
volume mais dans cette province, les 
deux chœurs, qui peuvent contenir chacun 
un autel, ne se touchent pas : ils sont 
généralement situés aux deux extrémités 
de la nef centrale et peuvent être réunis 
par un couloir (il arrive aussi que toute 
la nef centrale soit réservée à la liturgie). 
Cette solution n^est évidemment pas celle 
des églises libanaises. 

On a évoqué aussi, à propos de Kabr 
Hiram, la solea des églises byzantines 
ou la schola cantorum des églises romaines. 

76. Les églises africaines à deux absides, II 1973 

en particulier p. 340 ss. ’ 

77. A. Ohlandos, p. 537 et %. 501. Cf. P. Bagatti. 
op. ciL, Riv. di Arch. crisl., 1963, p. 93 : « spazio.,. che 
poteva servire per la schola cantorum, ovvero per Je 

op- ciL, supra, n. 28, 

78. En dernier heu : Th. F. Mathews, The Early 
i^nurches of Constantinople : Architecture and Liturgy, 


c. Carthage, basilique de Derinech I 
|N. Duval). 


Mais on discute sur la signification de ces 
termes désignant des enceintes placées 
devant le sanctuaire, généralement plus 
étroites que lui et allongées, A Constan¬ 
tinople, la solea n’est probablement qu’un 
couloir d’accès à l’ambon placé dans l’axe 
au centre de l’église A Rome, la schola 
cantorum, enceinte destinée à cette caté¬ 
gorie de clercs, apparaît tardivement : 
elle est en général assez vaste comme 
il convient et comporte des aménagements 
annexes tels que pupitres et ambons 


University of Pennsylvania, 1971, p. HO. Cf. A. Orlan- 
»os, op. ciL, p. ,535 88. ; S. G. Xydis, The chancel bor¬ 
ner, solea and ambo of Hagia Sophia, Art Bulletin, XXIX, 
1947, p. 1-24. 

79. Par exemple : P. Testini, Archeologia cristiana, 
1958, p, 591-592 ; cf. A. Orlanuos, op, cit,, p. 538 et 
fig. 502, etc. ^ ^ 


XOIES R L EGUSE DE KABR HIRAM 


* - , ..... 1 * 

dâBS h ^ 

nle« » 

Itlh èt Kbüidé îlî - Ves 

que i'aï étud>é<*s en Tiinî>îe, U petite 
basilique du px»upe èpise^opal de Bulhi 
Reoia fis- li> A- a la grande église d El 
Faouar « fr-- 13 A, b , celle de la Skhira *» 
!C^13 b. c-d - Mais il existe à Sbehla 
(fia. 14 a-b , deux cas de petites églises 
où'^on trouve devant le chœur contenant 
rautel une enceinte un peu plus petite, à 
un niveau légèrement inférieur, dont la 
raison d’ètre n’apparaît pas avec évi¬ 
dence «*. Dans la basilique V on a mis 
au jour cependant dans un angle, à un 
emplacement analogue à ceux de Zah- 
rani, deux bases pouvant convenir à une 
table ou à un pupitre. Lne disposition 
analogue existe dans l’église de Der- 
mecb à Carthage®^ avec, en plus, un 

couloir d’accès (fig- d). 

A la lumière de ces quelques comparai¬ 
sons, quatre solutions sont théoriquement 
possibles pour Kabr Hiram et les autres 
églises de la série libanaise. 

Ij L’autel serait dans renceinte la plus 
a v a u rée nau-dessus du panneau géomé¬ 
trique à Kabr Hiramb La plate-forme 
intermédiaire constituerait un lieu de pas 
sage ou une annexe du presbytenum 
(avec peut-être des banquettes mo i es 
de part et d’autre de 1 axe suivant c 
modèle du synthronos rectangulaire es 
églises grecques) ®*. 

80. N. Duval, op. cit., p. 344 as, en particulier p. 348- 
^*81. Ibid., p. 49 et fig. 19 ; cf. 

Antiquaires de France, 1969, p. 232-233. ^h^tides 

82. N. Duval, Us iglisss a/ruayiss a 

p. 62 et fig. 27, 181. Voir aussi la ii 

de A. Mahjoubi (cf. déjà son article dans / > * 

1967-1968, p. 294-295). ^ x/n <49. n 264- 

83. N. Duval, ibid., p. 257-260 et fig. 140-142. p. 264 

266 et fig. 149-150. c cKAitIa III 

84. N. Duval, ibid , p. 346 et fig. 182. b«r bbeitla Ul. 


2] L’autel se placerait au eootraîf*e 
dans l'enceinte la plus proche de rabsîi^.. 
l^ns 4‘e cas, l'enceinte la plus êbrigriée-. 
qui ne j>eul élire un simple Ueu de passsagüT 
en raison de son extension et en 
lier de sa largeur, servirait à 
liturgiques dont la nature exacte in' 
être déterminée : oîîrandes on Wt’iïîes 
^vniiue on a ^umsé ^MUir ^hrani eti 
Shavei Z.ion ? Ivn tout eas, son rôle n est 
certainement pas, d'apres la disposition 
des mosaïques et erdle des ehanoels cour 
portant souvent trois ouvertures, analogue 
à celui de l’ « ambou syrien Les quelques 
exemples africains cités, ceux de Rome 
aussi montrent qu'il ne faut pas cherch^ 
seulement l explication dans une Kturgw 
locale, 

3 et 4 î L’esâstence des deux enceîntiis 
et les remaniements qui ©ni été signalés 
à plusieurs reprises iqui sont possibles 
aussi à Kabr Hiram) s’expliqueraient 
par le déplacement de l autel, soit une 
avancée qui rendrait compte par exemple 
de l’évolution de Chine, Beit-Méry et 
Khaldé III, soit un recul qui se constate¬ 
rait à Zahrani (avec toutes les réserves 
émises ci-dessus). Cette expUcaUon se 
heurte au fait que à Kbaldé I, pw a- 
bîement à Zahrani (1^ ? état) et à Kabr 
Hiram, les deux enceintes semblent nnse^ 
en nlace au même moment et que par¬ 
lât l’orgaidsation de respace, teîk qu. 
le traduit la répartitioa des 
n’a pas fondamwitalemeiît 

* ^ fait, il est impossible de traneK», 
parce que l’absence d’indice évident noi^ 

empêche de confirmerl’hvTiothese, suggère 

par l’extension des chancels et le dessm 
Ls mosaïques, qu’un autel, sans doute 
mobile, peut être placé au centre de la 


état anterieur. qa 7 Pt fis 181 -, Les monuments 

85. 84 1972, p. 1084-1089 

chriliens de Carthage, MEFHA, ■» . P 

”‘86^-Qui a été signalé J*"" 

Palestine, par exemple au Ment Nebo. 
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nef centrale. Si on refuse cette hypothèse, 
il faut en revenir à la solution 2, mais 
en excluant de toute façon l’interpré¬ 
tation, sans justification matérielle, pro¬ 


posée successivement par E. Renan et 
H. Stern. Une nouvelle fouille permettant 
de préciser la position de l’autel dans 
cette région serait évidemment décisive 


LA mosaïque 
DE LA 


DE PAVEMENT MÉDIÉVALE DANS L’ABSIDE 
BASILIQUE PATRIARCALE D’AQUILÉE 


par Xavier Rahral i Altet 


Les antiquités romaines et chrétiennes 
d’Aquilée ont intéressé très tôt les his¬ 
toriens^, et ont incité les archéologues 
à pratiquer des fouilles, qui se sont révé- 
lées, sur ce site, particulièrement fertiles 
Ainsi, la bibliographie consacrée à Aquilée 
est déjà considérable et chaque nou¬ 
velle decouverte suscite l interet des cher¬ 
cheurs. La ville d’Aquilée est surtout 
connue par ses mosaïques paléochrétiennes, 
dont on admire la beauté et l’importance 
iconographique Que de nos jours on 
puisse encore trouver dans la basilique 
principale d’Aquilée un pavement en 
mosaïque pratiquement inconnu de tous 
ceux qui n’ont pas l’habitude de fréquenter 


cette ville, peut paraître étonnant. Cepen¬ 
dant cela est bien le cas pour ce qui reste 
du pavement médiéval qui autrefois cou¬ 
vrait tout le sol de l’abside principale 
de la basilique Le grand intérêt des 
mosaïques paléochrétiennes d’Aquilée est 
à l’origine de l’oubli dont fait l’objet, 
dans la plupart des ouvrages d’ensemble 
consacrés à la basilique, la mosaïque 
médiévale de l’abside 

La basilique patriarcale d’Aquilée, telle 
que nous la voyons aujourd’hui (fig. 1), 
est le résultat de deux grandes campagnes 
de travaux, correspondant respectivement 
aux IX® et XI® siècles ; abstraction faite, 
bien entendu, des aménagements posté- 


1. G. Bertoli, L« antichità d'Aquileja, Venise 1/39. 
G. Valle, Gian Domenico Berioli fondaiore det Museo 
lapidario di Aquileia e t'opera sua, AquiJée 1946. Voyez 
aussi la bibliographie publiée par K. G. Lanckoronski, 
Der Dom von Aquileia, Sein Bau und seine Geschichte, 
Vienne, 1906, p. 150-158. 

2. On mentionnera d’abord celles pratiquées par les 
savants autrichiens dès 1893 (cf., K. G. Lanckoroinski, 
op. cil.). Depuis, l’activité archéologique d’avant guerre 
est résumée par G. Brusin, GU scai^i di Aquileia, Ldine 
1934. En dernier lieu, L. Bertacchi, Un anno di sco^î 
arc/ieoîogia ad Aquileia dans Aquileia e l'Africa, Anii- 
chilà aùoadriaiiche t. V, Udiue 1974, p. 385-399. On 
consultera, en général, les rapports publiés dans la revue 
dqm'jeia nostra. 

3. L'essentiel se trouve réuni dans l’ouvrage de 
G. Bovini, Le antichità cristiane di Aquileia, Bologne 
1972, pour la basilique p. 25-324. Une mise au point 
récente, en français, est encore inédite : F. Colin, 
Le groupe épiscopal d'Aquilée (Italie du Nord.) Analyse 
de la bibliographie et des interprétations. Mémoire de 
maîtrise, Université de Paris-Sorbonne, juin 1976. 

4. Voyez, en dernier lieu, le volume Mosaici in Aqui¬ 
leia e nelVAUo Adriatico, Antichità altoadriatiche t, VIH, 
Udine, 1975. Aussi, avec bibliographie, G. Brusin, 
P. L. ZovATTO, Monurnenti paleocristiani di Aquileia 
edi Grado, Udine 1957 ; G. C. Mknis, 1 mosaici paleo- 
f'fisliani di Aquileia dans Antichità altoadriatiche t. I, 


ne 1972, p. 167-188 ; S. Tavano, Mosaici cristiani 
area aquileiese dans Antichità aUoadriatiche t. 11. 

ne 1972, p. 237-272. , .... .a 

Un premier rapport sur cette etude a ete présenta 
, Société nationale des Antiquaires^ de France. Cf. 
letin, 1974 (séance du 12 juin) p. 9a-98. 

Barral I Altet, Note sui mosaici pavimenlah de» 

, Medioeoo nell’Italia del Nord dans 

ÙUia . ndVAUo Adrialiœ, ArUuhüa 

III Udine 1975, p. 275-285, notamment p. 2^-285 , 

‘ “rquè «rVa^pidèment ^.ée dan, les 

rages consacrés à la basilique : S. .JJ* 

264 fie 12’ Id., Aquileia cristiana, 

iD-i, Aern _ /loi fie. 34 ; G. C. Menis, 

iZtilistimi SiTsii^ÏîU^^ÏÏ’udbe 

,8 ; ‘a?ru"c.;o, f -"’o’iEir-’îa 

senlatwn la *1 patriarcalo di Aqm- 

IX al Wo XIII. Padoue 1968, p. 23-.. 

5. 45 k 48. 










UEMARQl'ES SIR E’ICONOCRARIIIE BAXVXTINE DE LV A'IERGE 


par André Crabar 


Je réunis oi-dessous un certain nombre 
de remarques sur Ficonographie byzantine 
de la Vierge. Ces remarques n’ont lien 
de définitif ni de systématique Mais elles 
pourraient peut-être rendre service aux 
historiens de Fart byzantinistes qui con¬ 
naissent Fimportance et la fréquence des 
images de la Mère de Dieu, dans IVeuvrc 
artistique byzantine, mais qui savent 
aussi que Ficonographie byzantine de la 
Vierge pose à Fhistorien de nombreux 
problèmes restés sans réponse jusqu’ici. 
Voici un demi-siècle, qu’aucun ouvrage 
d’étude sérieux dans aucun pays n’a été 
consacré à Ficonographie mariale byzan¬ 
tine dans son ensemble, et on en est 
toujours à se référer aux livres de 
N. P. Kondakov et N. P. Lihacev qui 
remontent aux années 1906, 1911, 1914*. 
Ces livres, d’ailleurs rares dans les biblio¬ 
thèques et peu accessibles à ceux qui ne 
se servent pas de la langue russe — sont 
remarquables par l’ampleur de la docu¬ 
mentation photographique qu’on y trouve, 
ont eu pour auteurs des érudits de grande 
expérience et des novateurs pour leur 
temps (à noter, par exemple, le recoui's 
aux témoignages des sceaux historiés 
byzantins). Ces ouvrages gardent donc 
toute leur valeur scientifique, et ils auraient 

1. J'ai proposé d’autres observations sur I icjinogra- 
phie byzantine de la Vierge dans trois autres articles 
récents : L.^Hodigitria et l’Eléotumü^ dans Zbornik ^ 
likovne umetnoHli, 10, Novi Sad (Àougoslavîe) 1974, 
p. 3 4 14. — Vm source de l'iconographie byzanltru. 
Les cérémonies du culte de la Vierge, dans Cahiers Archéo¬ 
logiques 24,1975. — Les images de la Vierge de Tendresse, 
type iconographique et thème (à propos de deux «cônes 
(ie Decani), dans Zograph 6, lîelgradc, 1975, p. 27-30. 


dû être traduits dans «ne langue jdijus 
répandue que le russe (autant que je 
sache, les projets de traduction de 
genre se sont heurtés aux difficultés que 
représente l’illustration, très abondante 
et variée, qui comprend des documents 
dilficiles à atteindre, après la révolution 
russe). Mais il n’est que trop évident que 
ees œuvres de pionniers vielles de plus 
de cinquante ans demandent à être revues 
et modifiées sur plus d’un point, et qu’au 
stade actuel des études icooogTaplîiq*ies, ^ 
on est loin d’y trouver toutes les réponses 
que posent les innombrables images 
byzantines de la \ierge- Nos remarques 
ci-dessous complètent ou modifient, sur 
des points précis, les ouvragf^s fondamen¬ 
taux de Kondakov et de Lihacev. 


1. Noms portés 

PAR CERTAIXES IMAGES DE LA ViERGE. 

Dans les ouvrages de Kondakov et de 
Lihacev, il est constamment question des 
noms donnés à des icônes de la Mère de 
Dieu, et de nombreux exemples d’îcones 
et de sceaux sont cités et reproduits où 

Lue paHie importante du dernier de ce» article» e»t 
reprise dan» le § 2 du prêtent travail, ainsi que dan» 

certains passages du | 3. ..... 

2. N. P. Kondakov, Ikonografia Bogomaten. Svtazt 
greceskoj i russkoj ikonopisi s UalianskoJ iivopisiu rannego 
Vozrozdenia, Saint-Pétersbourg, 1911. 

_ Le même, Ikonografia Bogomateri, t. I et II. 

Saint-Pétersbourg, 1914, 1915. 

_ N. p. LiHAècv, Istorieskoe znacnie ttalo-greceskoj 
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un qualificatif est inscrit auprès de la 
figure de Marie. Mais ces auteurs ne sont 
pas arrivés à dégager la signification de 
ces épithètes. Désignaient-ils la Vierge 
ou ses images ? Y a-t-il un rapport entre 
les types iconographiques de la Théotocos 
et les qualificatifs inscrits à côté de son 
image ? 

Sans prétendre résoudre définitivement 
ces problèmes, nous croyons pouvoir nous 
rapprocher de leur solution. 

Une première constatation se dégage de 
1 examen des mots que les iconographes 
inscrivent à côté des images de la Mère 
de Dieu, et par lesquels on désigne parfois 
ces icônes. Première constatation à faire, 
mais on ne le dit nulle part, ces mots sont 
de deux catégories différentes. Certains 
noms se rapportent sûrement à des icônes 
de Marie, tandis que les autres sont des 
qualificatifs qui s appliquent à la personne 
de la Vierge. Sc rangent dans la première 
série les noms : Odigitria, Blachernitissa, 
Hagiosoritissa, qui tous se réfèrent à des 
sanctuaires célèbres de Constantinople 
dédiés à la Vierge, et témoignent, par 
conséquent, du culte qu’on y vouait à 
la Théodokos, et de le présence d’icones 
de Marie qu’on y vénérait Plusieurs 
sanctuaires mariologiques de la province 
byzantine sont représentés par les noms : 
Athiniotissa (Athènes), Théoskepastos (de 
Trébizonde) S Pélagonitissa (de Pélagonia- 
Bitol) En Russie, à l’époque post¬ 
byzantine, des appellations de ce genre 
géographique ont servi fréquemment à 
désigner certaines icônes de la Vierge : 
Vierge de Vladimir, de Kazan, de Smo- 
lensk etc... 

i ih vUjanie na komposiciu russkih 
Ikon. Saint-Pétersbourg, 1911. russKui 

ouvrages de Kondakov et de Lihaëcv 
q trouve cite le plus grand nombre d’exemples 

les Wex de oë'sT ^ '«"SiUer 

U Vtïe v2 auS '»• 'Pi‘''é,cs donnés à 

cigu. voir aussi , G. bciiLUMBERCER, La sieilln- 

graphte byzantine Paris, 1906, p. 36 et suiv. V. Lauren r 

hy^nUnee du moyen âge, Venise, 1975, p^ 84 

Le'quÏStr/éî^Tr '«êmes ouvrages. 

(I signe la \ lerp et non pas le lieu de conservation 
<1 une icone. Mais je le range dans la même catégo'îc qüë 


C’est à des images accompagnées des 
noms de cette catégorie qu’il convient 
d’appliquer l’hypothèse de Kondakov, à 
savoir qu’il s’agit de répliqués des icônes 
célèbres qui furent vénérées dans les 
sanctuaires ou les villes dont elles portent 
le nom. Et les témoignages de l’icono- 
graphe viennent étayer cette supposition : 
les icônes Odigitria, Blachernitissa, Magio- 
sortissa, Pélagonitissa présentent géné¬ 
ralement les mêmes traits iconographiques ; 
rOdigitria porte l’Enfant sur l’un de ses 
bras, la mère et l’enfant se tiennent droit 
et sont vus frontalement. La Blacherni¬ 
tissa est une orante aux bras levés symé¬ 
triquement ; elle est seule ou accompagnée 
de l’enfant qui, sans qu’elle le tienne, 
apparait en buste devant sa poitrine. 
L’Hagiosoritissa est seule, tournée de 
côté, elle tend vers le ciel ses deux bras. 
La Pélagonitissa montre la Mère avec 
1 enfant qui, debout sur un genou de 
Marie, se jette dans ses bras et presse 
sa joue contre la joue de sa mère 

Cette correspondance entre un type 
iconographique déterminé et un nom ins¬ 
crit à côté de l’image de Marie n’existe 
pas pour les images accompagnées de 
qualificatifs tels que « Eléoussa » (miséri¬ 
cordieuse), « Péribleptos » (belle), « elpis 
tôn apelpismenôn » (espoir des désespérés), 

« Gorgoépikoos » (secours rapide), « épis- 
kepsis » (protectrice), « boêtos » (secourable) 
et beaucoup d’autres, plus rares. Le quali¬ 
ficatif « éléoussa » apparait aussi parfois 
sur des icônes du type « odigitria » ou du 
type « hagiosoritissa ». L’ « elpis tôn apelpis- 
menon » peut correspondre aussi à cette 
formule iconographique. On adopte l’icono- 

les epitlictes « Hagiosoritissa » ou « Blachernitissa », 
car il s agit, dans les trois cas, de noms de sanctuaires 
déterminés (Théoskepastos est le nom d'un monastère 
On remarquera aussi, au sujet de l’épi- 
thete « Théoskepastos » que — contrairement aux autres 
qualificatifs qu on inscrivait sur les icônes de la Mère 
de Dieu il ne rappelle pas une vertu de la Vierge qui 
pourrait favoriser les prières qu’on lui adressait (p. ex. 

« miséricordieuse », a espoir des désespérés », « protec¬ 
trice » etc.), mais relève ses rapports avec Dieu. Il en 
est de même du qualificatif, unique en son genre, qu’on 
it Sur une mosaïque de Kahrié-Djami et qui représente 
une ^ Vierge^ orante : a Xpa toG di^^copIXTOU (« le pays de 
ce ui qui n est d aucun pays »). Il s’agit évidemment de 
celle qui avait porté en elle l’enfant divin. 

5. Exemples dans les ouvrages cités note 2. 

6. Sur 1 icône de ce nom et ses dérivées ; N. M. Belaev, 
dans Byzantino-slavica II, Prague, 1930, p. 386-392. 


remarques sur l iconograpsie rtzaxtixe 


DE tA vierge 


m 


graphie des Vierges de la tendresse à des 
images de Marie sur lesquelles on lit 
« Gorgoépikoos » L Contre-épreuve : la 
même formule iconographique, par exem¬ 
ple, celle de la Vierge de tendresse, peut 
être appelée « Gorgoépikoos-», « elpis-tôn 
apélpiîHn^»^" « Eptskepsts^ » et même 

Blachernii '> 

s 4 frîû,t':. enciui; de: '^rotcitire-'às.rabsvnce-:- 

aimiimattu,;.; 'à-:; 

lij:- -Sî*r ‘ibs *41 r i-ïî:- 

lyssï-- " L- 

■tàiïtîît tLair: 4?Si«3tlts».'rïi» tï:: ":i*e 

!?$. liiKlSv 

■SiSâ-- -ÈTir- TpSÏBêtS*- «A-- 

’ÎSiSïs- 

îTiqhà» ^1... :3i^"»îï^:'TtTii.'77 ** >: Â' es-t;. 

ainbil. 'Tt-îï.: ipuatu 

onirmiiiinii^ diîofr-îirE't- ije* tioine iia77uiî 

■Hpl -niielee 0»“»^ -«.0:17 ^iiu atiituiie -sur ■iis 


avec l Enfant qui expriment la tendresse 
maternelle, mais aussi pour éviter les 
noms d Eléoussa ou de Glykophiloussa 
ou d « Ümilenie » (russe). Les auteurs 
modernes se servent couramment de ces 
« noms », mais bien à tort, selon, moi, et 
voici pourquoi. 

Nous-- venonsr-ile^^ parier «lu pri>bieiiiti 
« 10 nih -i t si -it ** 4 *; i* ' ti ttea-b v z a u ti j » 


-Sït kk_ -Pt-' 


piilüs:- tV-'ÎWî®** -aaâJË£P^ --If". iXt-Vf«L. 

pNfiçticitM : m, ■xwrm- ■ ^ ..rutî t «aîfifiair'' 

/ïb -ei".- rt»res*HrT ..jis-. -iiMEtïMs-- 

.isi -ficteif;. ?asï-aÊJUiî*t:. 


|»euituTe. :il ^'îqrrra 'ijiexi ^lie ’Marie. celie 
qui. tveioiî éeï- iirscrqititinh. fisl o'niée d*- 
ti*iïîes h*?- v-f»rtu5i qu lui attriiment. 

Je croîs, que cxjdîcaGon et ie 

dasseiDciît qui en est la conséquent^*, 
mettjnc»îiî fin aux diSîcultés auxquelles 
on se îieurtait en essayant de Biettre 
d'accord les types î«eonographïques «ie la 
Vierge et les insenptîons qui les aecon^ 
pagnent et qui semblent les caractenser- 

2. La Vierge de texdresse- 
Les versions icoxoORApeiQrES et 

LEUR THÈME COMMUN 

« Vierge de tendresse » n’est pas un 
terme. Je me sers de celte expression 
pour désigner les images de la Théotokos 


ü .'peste -segraii-eai ie ft- - -sa- 

lîfere. -et îl - se iew e-î, àîs 

posés sur les jfç^uüx sa -^rpe et iOMr- 
nant k* dos au speetaietsr, 2 «ie sa 

HijuK le mearto® }sè M*iie de sa meif- 
Ces iîi^i?ss de la tendrsssr «vsieBl'flÉes 
5£3ï sM>sgt ? Les «sraÆi'iS 3»i*ûe!r»fs a^ôa^5^!3^3^t 
parl-îës Taî-ttârfstS ^ ’Vàîeïf e® 

Ejêtimiciau 3i<iès à arntTEBe 

iec»5ae d'époqiæ ^-yEKEtiDe «qiE fenre îui 
tiendrftsse de la \aerge M^esa akOctaïq«a£!iiée 
de ce qïtaSâcaîiL juir ailkiiirs îjës 4Mm- 
rant, tha» ces 3 «est êvidem- 

ment interdit d'identifier ce genre 
avec des if-piésenlations T£3éî/n4ffta **- 

Mais on a tort également d admettre que 
le mot VnriUemé^ par lequel o» définit 
les répliqués russes des icônes de la ten¬ 
dresse de la Théotokos, soit une traduc- 


7. « Gorgoépikoos » : une icône au Musée de Sofia et 
un sceau : Kondakov, I.C., II p- 268-270. trühe Ikonen, 
pl. 99. Grabar, Itevêtements n® 7, p. 28-29. 

8. « Kpiskepsis » î icône provenant d Asie Mineure, 
au Musée d’Athènes, Kriibe Ikonen, pl. 51. 

9. Icône du xiv® siècle, ù Baékovo en Bulgarie ; 
Grabar, ftevêtemenls, n® 9, pl. X, flg. t®) ; 

XII® siècle au Mont-Sinaî : G. et M. Sotiriou, Etxoueç 
povîîç Sivôt, fig. 146-149, surtout 146, 147, page 125-b. 


10. Je liai trouvé qu’une seule icône de la Vieige 
de tendresse accompagnée de rinscrîptîon « Umilenîe ». 
C’est une icône de rancieniie collection N. P- Lihacev 
Uzobrazenia Bogometeri, pl. XXX) (dans VV. I'elicetti- 
Liebensfels, Geschichte der byzantinischen Ikonetie- 
malerei, Ollen-Lausanne, 1956, pl. 111c) que celui-ci 
altribuâit îiu xv® siècle* Je la croîs plus taroive» produit 
d’un atelier grec fortement marqué par des influences 
italiennes. Rien n’indique que le qualificatif « misen- 
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un qualificatif est inscrit auprès de la 
figure de Marie, Mais ces auteurs ne sont 
pas arrivés à dégager la signification de 
ces épithètes. Désignaient-ils la Vierge 
ou ses images ? Y a-t-il un rapport entre 
les types iconographiques de la Théotocos 
et les qualificatifs inscrits à côté de son 
image ? 

Sans prétendre résoudre définitivement 
ces problèmes, nous croyons pouvoir nous 
rapprocher de leur solution. 

Une première constatation se dégage de 
l’examen des mots que les iconographes 
inscrivent à côté des images de la Mère 
de Dieu, et par lesquels on désigne parfois 
ces icônes. Première constatation à faire, 
mais on ne le dit nulle part, ces mots sont 
de deux catégories différentes. Certains 
noms se rapportent sûrement à des icônes 
de Marie, tandis que les autres sont des 
qualificatifs qui s appliquent à la personne 
de la Vierge. Se rangent dans la première 
série les noms : Odigitria, Blachernitissa, 
ïlagiosoritissa, qui tous se réfèrent à des 
sanctuaires célèbres de Constantinople 
dédiés à la \ierge, et témoignent, par 
conséquent, du culte qu’on y vouait à 
la Théodokos, et de le présence d’icones 
de Marie qu’on y vénérait Plusieurs 
sanctuaires mariologiques de la province 
byzantine sont représentés par les noms : 
Athiniotissa (Athènes), Théoskepastos (de 
1 rébizonde) Pélagonitissa (de Pélagonia- 
Bitol) En Russie, à l’époque post- 
byzantine, des appellations de ce genre 
géographique ont servi fréquemment à 
désigner certaines icônes de la Vierge : 
Vierge de V'iadimir, de Kazan, de Smo- 
iensk etc... 

sai.:îSTou4* «ir “ 

î®® ouvrages de Kondakov et de Lihacev 

la vtge'v:?'S rlr'sr* M» ' 

grapMe byzantine Paris, 1906, p 36 et su'rV Ÿ..3 
Oocun.enlz de eypilagraphU.’LZSiZna oZhS 
Pans 1952 p 189, 234 ; 298, G, Zaeos et A, v2 „v 

A Gal^*^t‘1^e*^S>enl^e”If 

bymniinee du moyen âge, Venise, ll75,‘'p*''84. 

I cpithètes, dans les mêmes ouvraees 

d^eirn:^nfe;J,'r'rr. tc'T -"■■■ 

d'une icône. Maie je le range'dans la mtoe ea~'“: 


C’est à des images accompagnées des 
noms de cette catégorie qu’il convient 
d’appliquer l’hypothèse de Kondakov, à 
savoir qu’il s’agit de répliqués des icônes 
célèbres qui furent vénérées dans les 
sanctuaires ou les villes dont elles portent 
le nom. Et les témoignages de l’icono¬ 
graphe viennent étayer cette supposition : 
les icônes Odigitria, Blachernitissa, Ilagio^ 
sortisse, Pélagonitissa présentent géné¬ 
ralement les memes traits iconographiques : 
r Odigitria porte l’Enfant sur T un de ses 
bras, la mère et l’enfant se tiennent droit 
et sont vus frontalement, La Blacherni¬ 
tissa est une orante aux bras levés symé¬ 
triquement ; elle est seule ou accompagnée 
de l’enfant qui, sans qu’elle le tienne, 
apparait en buste devant sa poitrine. 
L’Hagiosoritissa est seule, tournée de 
côté, elle tend vers le ciel ses deux bras. 
La Pélagonitissa montre la Mère avec 
1 enfant qui, debout sur un genou de 
Marie, se jette dans ses bras et presse 
sa joue contre la joue de sa mère ®. 

Cette correspondance entre un type 
iconographique déterminé et un nom ins¬ 
crit à côté de l’image de Marie n’existe 
pas pour les images accompagnées de 
qualificatifs tels que « Eléoussa » (miséri¬ 
cordieuse), « Péribleptos » (belle), « elpis 
ton apelpismenôn » (espoir des désespérés), 

« Gorgoépikoos » (secours rapide), « epis- 
kepsis » (protectrice), « boêtos » (secourable) 
et beaucoup d’autres, plus rares. Le quali¬ 
ficatif « éléoussa » apparait aussi parfois 
sur des icônes du type « odigitria » ou du 
type « hagiosoritissa ». L* « elpis tôn apelpis- 
menon » peut correspondre aussi à cette 
formule iconographique. On adopte l’icono- 

les epithetes « Hagiosoritissa » ou « Blachernitissa », 
car il s agit, dans les trois cas, de noms de sanctuaires 
det^ininés (Théoskepastos est le nom d’un monastère 
de Trébizonde). On remarquera aussi, au sujet de l’épi- 
*^*^,®«* Théoskopastos » que — contrairement aux autres 
qualificatifs qu’on inscrivait sur les icônes de la Mère 
e Dieu il ne rappelle pas une vertu de la Vierge qui 
pourrait favoriser les prières qu’on lui adressait (p. ex, 

« miséricordieuse », « espoir des désespérés », « protec¬ 
trice » etc.), mais relève ses rapports avec Dieu. Il en 
est de même du qualificatif, unique en son genre, qu’on 
it sur une mosaïque de Kahrié-Djami et qui représente 
une Vierge^ orante : Xpa to 5 àx(op[JiTOU (« le pays de 
ce ui qui n est d’aucun pays »), H s’agit évidemment de 
celle qui avait porté en elle l’enfant divin, 

5, Exemples dans les ouvrages cités note 2, 
b. hur l’icone de ce nom et ses dérivées : N. M. Belaev, 
clans ByzanUno-slaviva II, Prague, 1930, p. 386-392. 


REMAR^t ES SV R L ICONOGRA PtlIK U.%'tlN|>|; 


tA Vlf-lsGii 


m 


des V Berges de la teivdresse à des 
iiRao^ de Marie stiif' iies4i.Hi,ieffes (ihh lîl 
t ((}^rsee|^e!kw»> CviWiSre-épreiBYe i la 
nièïîse fnwffiî^le |\Ar exents- 

pie, telle de l» de leïidix-sse, 

être apiw^lée * m, â <‘îpiî; 

apélpïj^iïienénï k « t-* H même 

c Biachemîlisssi »*, 

On serait enclin de conclure à l'absence 
de correspondance entre qualificatif et 
iconographie, et à une méconnaissance 
de la règle observée sur les images de la 
première catégorie. Mais en réalité ce 
n’est pas l’ignorance d’une règle, mais le 
choix d’un qualificatif d’un genre diffé¬ 
rent, qui explique cet état des choses. Car 
les qualifiicatifs,. cette fois, désignent non 
pas les kones mats la personne de Marie, 
C’est ellev. et non: pas son image qut est 
« mfséricordîetiise' <« belîe « secours 
^ i*-. '« pi?*fcectrttîe'- etc-.. s'il en est 

^ aîasL, sien! aTempècà*»' refcesenSe 

eettC' fers*tajie- seüm aronor- 

Cüs sicon 

et ssue' 1&' 

pekitiiïeei. 'i likn «Ee- eeths- 

çm, :àe5iin est: vie- 

-puf ias tSîiaséîpTeeuçî*-... 

iu: îUtzs «difîcTuîi^ 
m' -eisSi'js’iliE -6e aieCü:.?!*- 

't'j'iesç a'^imogrsp^iiûçïi^ -oe jse 
Vj|»2*i?e ■s 'DlÉ i*?s 4t<S?îl«ar- 

|:îi3ïrï»*n]ii:^ ''nuÊ ie** 

i.. L.&, Ii’iîhïî:**: 3i*æ. 

«344* «c» 

« \ iei'îfe de »» m est jtas un 

lenne. Je me sers de -cette expiessicuî 
pour désigner les images de la Tbéotokos 

7- « GorgoépikfMH» » : «ne îcoïte au Musée de S<*fia et 
un sceau : Koxoakoi', Le., 11 p. 268-270. Frühe Jkonen, 
pl. 99. Okabah, HevêtetuenU n® 7, p. 28-29. 

8. « Episkepsis » : icône pro%'eiiant d’Asie Mineure, 
au Musée d’.Athènes, Frühe Ikonen, pl. 51. 

9. Icône du xiv* siècle, à Backovo en Bulgarie : 
G RA BAR, HevêiemenU, n® 9, pl. X, fig. 18); icône du 
XII* siècle au Mont-Sinaî : G. et M. Sotiriou, ECxou*^ 
r^ç ptovîjç StvS, fig. l-'i6-l'i9, surtout 146,147, page 125-6. 


R'icc I Kiil^ut qwt rxprtiiitfiji.t la teiidjwsïîse^ 
BuaterueUe,. mairt au-sd? poiur 4«t.fewi? Ibîs. 
aoûts d oit die 

d'Y 

-se èe i'ss- 

* I;. nsiiias àœB æ -sèjoii mni. 

voki i-K^iîGrqnfé, 

Nous x'eïM*iis de |jaî-kîr du jirtiblème 
des noms inscaîts siu- les icônes bTzantiDes 
de la V lerge et des noms qu'on donne à 
des images de la Mère de Dieu, autres 
que les « Vierge de tendresse ». Considé¬ 
rons maiiitfnant le cas de celle-ci, c’est 
à dire des icônes qui montrent la mère 
serrant affectueusement dans ses bras 
son jeune enfant, qui de son côté, appuie 
son corps contre la poitrine de sa mère,, 
et de sa joue caresse la joue de eeUe-cL 
C'est la tète penchée de Marte et la caresse 
de ^4 |oue à joue * qui sont W tamisr Tes? 
plus lypk|tofs- tie ceîs amiijes- et 
tfOUYe Bf- püiîs su-ti3îeu:G_ Timiisr Minr- Lat 
-iî* ■sôff- 

tÆ«£|*iurs^ 4 se- U Frxjei ?- -r.iiim^ fat 

St la isSstt.. «.5C3e 

il ssupaieîït «nr îi^ 

mer??:.. pacâ-iëp ft 

ïiose?»' :^ii? Ses- -i*?' 

aaon ht -'Êcir a*i.- ■^j#‘!rsâare?sr.- iî- ^ 

maui; menroni et fa? î®*ps®t.. 

îC*^ fnusti?;^ -te* ji 
’iiii mint - 

£^ét!i*MsàtlL. .i&sjs- 4 

■tT-éjAU'Oier ji«:3aaîiijier 
fitruÛTt’istit '-O? .ist^ X '•ssc 

•de 'tsuatîxii-aîiÊ. væ «ûhnasf- 

yamtî_ i?4iîîf- ttS»?*- ieOIldiUllHfe- X ■‘ïlSI 

menê ini*!yiût ^jormiiifr!’ tTfemséS^ 

*ii«oc jpejmfsiffmiati 'O? TÆ^mussm'-^- 
5Sa» mm -a 'egnieiusaii d“aaiïMîîaare qitt‘ 
3e mmA tTniiienifi, j>aî' fieqirel on dennil 
les îejiHgues russes des icônes de la :leiï- 
•di'eS'Se de la l'beotokosi, -soit une traduc- 

K». Je n'ai twmvé qu'une «eule icône de la VieTse 
de tendresse accompagnée de 1 mscrspîio» « I rndenie «. 

une joone de 1 ancietme collectio® 1*. Ijuacev 
(/ 3o5r<ï3W»ùi Bogowieten-, pL XXX) (dans tt. Eeuich»!- 
Liebe.n'sfe!.$, Gescèiefcte dtr iiroïM^ 

ntalfrei, Olten-Lausanne, 1956, pl. 111c) q»e celtti-« 
attribuait au xv* siècle. Je la cioîs plus tardive, produit 
d’un atelier grec fortement marqué par des influences 
italiennes. Rien n’indique que le qualificatif « misen- 
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un qualificatif est inscrit auprès de la 
figure de Marie. Mais ces auteurs ne sont 
pas arrivés à dégager la signification de 
ces épithètes. Désignaient-ils la Vierge 
ou ses images ? Y a-t-il un rapport entre 
les types iconographiques do la Théotocos 
et les qualificatifs inscrits à côté de son 
image ? 

Sans prétendre résoudre définitivement 
ces problèmes, nous croyons pouvoir nous 
rapprocher de leur solution. 

Une première constatation se dégage de 
1 examen des mots que les iconographes 
inscrivent à côté des images de la .Mère 
de Dieu, et par lesquels on désigne parfois 
ces icônes. Première constatation à faire 
mais on ne le dit nulle part, ces mots sont 
de deux categories différentes. Certains 
noms se rapportent sûrement à des icônes 
m qne les autres sont des 

de k‘ "'c' *’’’PP''‘Id‘^nt à la personne 

de la Vierge. Se rangent dans la première 

arie qu on y vénérait ^ Plusieurs 
^anctuaircs mariologiques de la province 
yzantine sont représentés par les noms • 

< gnei certaines icônes de la V; 

qu’on trouvé ché ^i^nlur LiJiaccv 

<« icônes, d’antres poinînrL 

es mdex de ces livres, qui relèvent consulter 

la Vierge. Voir aussi • G St u? ^ '^P'tiietes donnés à 
grap/ue è/yzantine Paris,’igbe n 

^ocumen/tr de W//ogrâS '/P; *!'*''■ V- Lauhent, 

Pans 1952, p. l/g, 2!'. f S G 7. 

/^î/zanlme lead neaU, Hâie I972 Vec.ehv 

A. G«a,,ar, Jîe^étements ’en or'i '*930. 

du moyen à^e, 

^ Exemplesdeceséni Jt V P- 8'*. 

I^c qualificatif « ThéosLpasto*’ 1?® ouvrages. 

a;'S.Xne la Vierge, el mm i°' I, par PieS .) 

<1 une icme. Mai, j, range'^^’,' '"■■■'■'•vatie.i 

K ans la meme catégorie que 


d appliquer Phypothèse de KoiidakoT"! 
savoir qu ,1 s agit de répliqués des icône! 
célébrés qu, furent vénérées dans 1 
sanctuaires on les villes dont elles portent 
Il nom. Ut les témoignages de P^nn 
graphe viennent étayer cette supposition”' 
les icônes Od.gitria, Blachernitissa Uni' 

sonissa Pciopnitissa présentent g? 
lalemcnt les memes traits iconographique, • 

I Odigitna porte PRnfant sur Pun de 

t sont vus frontalement. La Blacheriii- 
t|^ssa est une orante aux bras levés symé¬ 
triquement ; elle est seule ou accompagnée 
de enfant qui, sans qu’elle le tiemie 
apparaît en buste devant sa poitrine’ 

L Hagiosoritissa est seule, tournée de 
cote e le tend vers le ciel ses deux bras. 
La Pciagon,tissa montre la .Mère avec 
enfant qui, debout sur un genou de 
Marie, se jette dans ses bras et presse 
sa joue contre la joue de sa mère* 

Lette correspondance entre un tvne 
iconographique déterminé et un nom ins- 
it a cote de Pimage de Marie n’existe 
pas pour les images accompagnées de 
qualificatifs tels que « Eléoussa » (miséri¬ 
cordieuse), « Péribleptos » (belle), « elpis 
on apc pisrnenon » (espoir des désespérés), 

« Gorgoepikoos » (secours rapide), « epis- 
kepsis » (protectrice), « boêtos » (secourable) 
beaucoup d autres, plus rares. Le quali- 
i catif « cleoussa » apparait aussi parfois 

tvn “ «digitria » ou du 

^’pe « hagiosoritissa ». L’ « elpis tôn apelpis- 
enon » peut correspondre aussi à cette 
tormule iconographique. On adopte Picono- 

«ar if >’agit^ * ?" ' ®Lcherniti,ta ■, 

tlétermincs fThédHiro de sanctuaires 

thète « ThéoiônafitosT'"^"''""’® 

qualir.catifT ou’on ; ~ t aux autres 

pourrait favoriser le# Vierge qui 

« misericordreûse « q«’onJui adressait (p. ex. 

trice » etc) niais Vof* désespérés », « protec- 

-t de môme du 

l't sur une mosaïque de Kihrirrr*' 
une Vierge orante ^ A y représente 

ccJui qui n’est d'ams, 'fou djjcüpfXTou (« le pays de 

c«lle qui avait norié évidemment de 

5. Kxemnîpt ?” ‘ divin. 

6- Sur Ticone «uvrages cités note 2. 

dans Byzantino^Jall dérivées : N. M. Belaev, 

y^nuno-elamea if, Prague, 1930, p. 386-3y2! 


4 , 




XTiqïîm' .nr ‘i*, 

'«'î' Yîl 

t. iQ'tr-n'mqfiüiVTS 
Mjffirn" 5orii»tjfr 

pk., Cf* 1 m !ft A «f* tftîV^rt'S'îr, 

èlJT X tÀw 

< Hk<-W’inFi>'î>î^sji t •, 

de qujtKtH Atif et 

et à wi»e n>exXH\na»^tK^ 
de Lit F>^rk 5-«r de U 

prenmetne <e.atêi>:Mffie- \lsât> «^n lèaHtè ee 
n*e>t rîp»,:^i>ce d'une rkde. iwaii; k 
cIk* 3X d'u33 d'«n ^enre dîf.è- 

recl, qià e5:y*B.qw eet état de^i eh<^. Car 
le> cette foi>, dé^ii^nent ncin 

|»> kxic^ m^h U pers<>nne de Mark. 

i>. est eite, et h.»>q son iniase qui erft 
* Cii^nevyeviîefise « Mis- v's seesxir^ 
rapî.ie ♦ etc. Or, s'd ea 

rÿf-ai m emgjêvke qu'fi>ffl repobente 

CW de îwiiÉte 

eî •ç-of‘Ik q-ite iK-<s aîi5in&.îe «nsr la 

3 ld<a» ^ Miirk, tc^eXe 

qui, ies iïw^^pîa<fia«v e?! de 

U>uîies îe? vertus qu'elîef lui «ttiüujeBî. 

■Je crcùs que cette exqslîeatjvii et le 
classement qui en est la conséquence, 
mettront fin aux difficultés auxquelles 
on se heurtait en essayant de mettre 
d’accord les types iconographiques de la 
\ierge et les inscriptions qui les accom¬ 
pagnent et qui semblent les caractériser. 

2- La Iierge de tendhesse. 

Les versions iconographi^ves et 

LEUR THÈME CO.M.MUN 

« \ ierge de tendresse » n’est pas un 
terme. Je me sers de cette expression 
pour désigner les images de la Théotokos 

7. « Gorgoépikoos » : une icône au Jfusée de Sofia et 
un sceau : Honda kov. Le., II p. 268-270. Frühe Ikonen, 
pi. 99, Grabau, Revêtements n® 7, p. 28-29. 

8. « Kpiskepsis » : icône provenant d’Asie Mineure, 
au Musée d’Atiièiics, Frühe Ikonen, pl. 51, 

9. Icône du xrv® siècle, à Baékovo en Bulgarie : 
Ghabar, Revêtements, n® 9, pl. X, fig. 18) ; icône du 
xii® siècle au Mont-Siiiaï : G, et M. Sotiriim, Eixéucç 

pov^ç Stvâ, fig. 146-149, suriout 146, 147, page 125-6. 


■tXN .1 

OIS « s U,s i 

« «ont, ■,. J -si-W, MVH, .-«î 

Nwus dv 

trt iiiiuKs Jk 

^ ® \afr^ I. Ciiuèîitv- 

il «fer a<wa*f^ aiwniw?^ i* 

daiîi. wfn- iiraf. 

^ ^Qj ^fiiîîk 

>*.*n Ci.içqis- ce autre ia f-tét-sajc ne «» 

^ ^ casTcssc* Ls -èc ceeLe-?^ 

L est îa tète p*»n»"îiiée *ke Itarâe a£ la iTar-'s^e 
< jofwe i jouie * qii£ :e*irit W traos W 
ptus Êypopirvt *î*e nnaji»»^ ipLiift 

tr»HpE(c W 3ÛiH- -«Husenit Tmtüsê la 

p*ïsÆiiii dit vîTir^îj. fhe i itamntt„ piü “Ja^‘îT^^Ét 
feHinnxcrç- ,* ^ ^ □♦âirsiic 

*kc lits ^iraiî* DFxmiisüjei. 

ai «sageiitfîiâ stssis sur k 'ifr^ ne -sa 

3nêg*e.. rfS jkaTÎois 3 tm? Jè^^e -et- ies yied? 
fKiscs siH* ks genoux de -sa TiRa-e Pt tour¬ 
nant k dos au fqtectaleur., 3 loutie de -sa 
main le menton <011 la joue de sa mère. 

Ces images de la tendresse avaient-eLes 
un nom ? Les érudits modernes admettent 
parfois qu eUes montrent la I lerge en 
Eléoussa. Mais à ma connaissance, aucune 
icône d’époque byzantine qui figure la 
tendresse de la \ lerge n’est accompagnée 
de ce qualificatif, par ailleurs très cou¬ 
rant. Dans ces conditions, il est évidem¬ 
ment interdit d’identifier ce genre d’images 
avec des représentations de VEUoussa^°. 
Mais on a tort également d’admettre que 
le mot Umileniéj par lequel on définit 
les répliqués russes des icônes de la ten¬ 
dresse de la Théotokos, soit une tradue- 

10. Je «’ai trouvé qu’une seule icône de la Vierge 
de tendresse accompagnée de l’inscription « Umilenie *. 
C'est une icône de l’ancienne collection N. P, Lihacev 
\lzobrazenia Bogometeri, pl. XXX) (dans W. Felicetti- 
Liebensfels, Geschichte der byzanlinisdien ïkonene- 
malerei, Olten-Lausaïuie, 1956, pl. 111c) que celui-ci 
attribuait au xv® siècle. Je la crois plus tardive, produit 
d’un atelier grec fortement marqué par des iiifiiiences 
italiennes. Rien ii’indiquc que le qualificatif « iniseri- 
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un qualificatif est inscrit auprès de la 
figure de Marie. Mais ces auteurs ne sont 
pas arrivés à dégager la signification de 
ces épithètes. Désignaientdls la Vierge 
ou ses images ? Y a-t-il un rapport entre 
les types iconographiques de la Théotocos 
et les qualificatifs inscrits à côté de son 
image ? 

Sans prétendre résoudre définitivement 
ces problèmes, nous croyons pouvoir nous 
rapprocher de leur solution. 

Une première constatation se dégage de 
1 examen des mots que les iconographes 
inscrivent à côté des images de la Mère 
de Dieu, et par lesquels on désigne parfois 
ces icônes. Première constatation à faire, 
mais on ne le dit nulle part, ces mots sont 
de deux catégories différentes. Certains 
noms se rapportent sûrement à des icônes 
de Marie, tandis que les autres sont des 
qualificatifs qui s appliquent à la personne 
de la Vierge. Se rangent dans la première 
série les noms : Odigitria, Blachernitissa, 
Hagiosoritissa, qui tous se réfèrent à des 
sanctuaires célèbres de Constantinople 
dédiés à la Vierge, et témoignent, par 
conséquent, du culte qu’on y vouait à 
la Théodokos, et de le présence d’icones 
de Marie qu’on y vénérait ^ Plusieurs 
sanctuaires mariologiques de la province 
byzantine sont représentés par les noms : 
Athiniotissa (Athènes), Théoskepastos (de 
Irébizonde) Pélagonitissa (de Pélagoriia- 
Bitol) En Russie, à l’époque post¬ 
byzantine, des appellations de ce genre 
géographique ont servi fréquemment à 
designer certaines icônes de la Vierge * 
Vierge de Vladimir, de Kazan, de Smo- 
Jensk etc... 


f C’est dans les ouvrages de Kondakov et de Lilm 
qu on trouve cite ie plus grand nombre d’exemi 
llrinH ’ A “""‘T® Penitures et de reliefs. A consu 
\l ies épithètes donne 

by^nlinea du moyen âge, Venise, 1975, p 84 
Le'nu^Sa épithètes, dans les mêmes ouvras 

«(Signe la Vierge, et non pas le lieu de conservât 
ne iconc. Mais je le range dans la même catégorie t 


C’est à des images accompagnées des 
noms de cette catégorie qu’il convient 
d’appliquer l’hypothèse de Kondakov, à 
savoir qu’il s’agit de répliqués des icônes 
célèbres qui furent vénérées dans les 
sanctuaires ou les villes dont elles portent 
le nom. Et les témoignages de l’icono¬ 
graphe viennent étayer cette supposition : 
les icônes Odigitria, Blachernitissa, Hagio- 
sortissa, Pélagonitissa présentent géné¬ 
ralement les mêmes traits iconographiques : 
rOdigitria porte l’Enfant sur l’un de ses 
bras, la mère et l’enfant se tiennent droit 
et sont vus frontalement. La Blacherni¬ 
tissa est une orante aux bras levés symé¬ 
triquement ; elle est seule ou accompagnée 
de l’enfant qui, sans qu’elle le tienne, 
apparait en buste devant sa poitrine. 
L’Hagiosoritissa est seule, tournée de 
côté, elle tend vers le ciel ses deux bras. 
La Pélagonitissa montre la Mère avec 
1 enfant qui, debout sur un genou de 
Marie, se jette dans ses bras et presse 
sa joue contre la joue de sa mère ®. 

Cette correspondance entre un type 
iconographique déterminé et un nom ins¬ 
crit à côté de l’image de Marie n’existe 
pas pour les images accompagnées de 
qualificatifs tels que « Eléoussa » (miséri¬ 
cordieuse), « Péribleptos » (belle), « elpis 
ton apelpismenon » (espoir des désespérés), 

« Gorgoépikoos » (secours rapide), « epis- 
kepsis » (protectrice), « boêtos » (secourable) 
et beaucoup d’autres, plus rares. Le quali¬ 
ficatif « éléoussa » apparait aussi parfois 
sur des icônes du type « odigitria » ou du 
type « hagiosoritissa m. L’ « elpis ton apelpis- 
menôn » peut correspondre aussi à cette 
formule iconographique. On adopte l’icono- 

les épithètes a Hagiosoritissa » ou a Blachernitissa », 
car il s agit, dans les trois cas, de noms de sanctuaires 
dét^ininés {Théoskepastos est le nom d’un monastère 
de Trébizonde). On remarquera aussi, au sujet de l’épi- 
* — contrairement aux autres 

qualincatifs qu’oii inscrivait sur les icônes de la Mère 
de Dieu il ne rappelle pas une vertu de la Vierge qui 
poupait favoriser les prières qu’on lui adressait {p. ex. 

« miséricordieuse », « espoir des désespérés », « protec¬ 
trice » etc.), mais relève ses rapports avec Dieu. Il en 
est de même du qualificatif, unique en son genre, qu'on 
it sur une mosaïque de Kahrié-Djami et qui représente 
une Vierge^ orante : to Xpoc toG (ix“p[i.TOu (« le pays do 
ce ui qui n est d aucun pays »). Il s'agit évidemment de 
celle qui avait porté en elle l’enfant divin. 

5, Exernples dans les ouvrages cités note 2, 

6. Sur l’icone de ce nom et ses dérivées : N. M. Belaev, 
dans Byzanüno-elaviea II, Prague, 19.30, p, 386-392. 
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graphie des Vierges de la tendresse à des 
images de Marie sur lesquelles on lit 
« Gorgoépikoos »L Contre-épreuve : la 
inêine formule iconographique, par exem¬ 
ple, celle de la Vierge de tendresse, peut 
être appelée « Gorgoépikoos », « elpis ton 
apélpismenôn », « Episkepsis »® et même 
« Blachernitissa » 

On serait enclin de conclure à l’absence 
de correspondance entre qualificatif et 
iconographie, et à une méconnaissance 
de la règle observée sur les images de la 
première catégorie. Mais en réalité ce 
n’est pas l’ignorance d’une règle, mais le 
choix d’un qualificatif d’un genre diffé¬ 
rent, qui explique cet état des choses. Car 
les qualificatifs, cette fois, désignent non 
pas les icônes mais la personne de Marie. 
C’est elle, et non pas son image qui est 
« miséricordieuse », « belle », « secours 
rapide », « protectrice » etc. Or, s’il en est 
ainsi, rien n’empêche qu’on représente 
cette personne selon des types icono¬ 
graphiques différents. Car de toute façon 
et quelle que soit son attitude sur la 
peinture, il s’agira bien de Marie, celle 
qui, selon les inscriptions, est ornée de 
toutes les vertus qu’elles lui attribuent. 

Je crois que cette explication et le 
classement qui en est la conséquence, 
mettront fin aux difficultés auxquelles 
on se heurtait en essayant de mettre 
d’accord les types iconographiques de la 
Vierge et les inscriptions qui les accom¬ 
pagnent et qui semblent les caractériser. 

2. La Vierge de tendresse. 

Les versions iconographiques et 
LEUR thème commun 

« Vierge de tendresse » n’est pas un 
terme. Je me sers de cette expression 
pour désigner les images de la Théotokos 

7. « Gorgoépikoos » : une icône au Musée de Sofia et 
un sceau ; Kondakov, l.c,, II p. 268-270. P'riihe Ikonen, 
pl. 99. Gras AH, Bevétements ii^* 7, p. 28-29. 

8. « Episkepsis » : icône provenant d’Asie Mineure, 
au Musée d’Athènes, Frühe Ikonen, pl. 51. 

9. Icône du xiv® siècle, à Baèkovo en Bulgarie : 
G RAHA R, Revêtements, u® 9, pl. X, fi g. 18) ; icône du 
XII® siècle au Mont-Sinaï : G. et M. Sotiriou, E£x6ueç 

[xovvjç Stvâ, flg. I'i6-149, surtout l^i6,147, page 12;>-G. 


avec l’Enfant qui expriment la tendresse 
maternelle, mais aussi pour éviter les 
noms d’EIéoussa ou de Glykophiloussa 
ou d’ « Uinilenie » (russe). Les auteurs 
modernes se servent couramment de ces 
« noms », mais bien à tort, selon moi, et 
voici pourquoi. 

Nous venons de parler du problème 
des noms inscrits sur les icônes byzantines 
de la Vierge et des noms qu’on donne à 
des images de la Mère de Dieu, autres 
que les « Vierge de tendresse ». Considé¬ 
rons maintenant ie cas de celle-ci, c’est 
à dire des icônes qui montrent la mère 
serrant affectueusement dans ses bras 
son jeune enfant, qui de son côté, appuie 
son corps contre la poitrine de sa mère, 
et de sa joue caresse la joue de celle-ci. 
C’est la tête penchée de Marie et la caresse 
de « joue à joue » qui sont les traits les 
plus typiques de ces images et qu’on 
trouve le plus souvent. Tandis que la 
position du corps de l’Enfant, qui cherche 
toujours à se presser contre la poitrine 
de la mère, varie davantage. Parfois, 
il reste sagement assis sur le bras de sa 
mère, et parfois il se lève et, les pieds 
posés sur les genoux de sa mère et tour¬ 
nant le dos au spectateur, il touche de sa 
main le menton ou la joue de sa mère. 

Ces images de la tendresse avaient-elles 
un nom ? Les érudits modernes admettent 
parfois qu’elles montrent la Vierge en 
Eléoussa. Mais à ma connaissance, aucune 
icône d’époque byzantine qui figure la 
tendresse de la Vierge n’est accompagnée 
de ce qualificatif, par ailleurs très cou¬ 
rant. Dans ces conditions, il est évidem¬ 
ment interdit d’identifier ce genre d’images 
avec des représentations de VEléoussa'^°. 
Mais on a tort également d’admettre que 
le mot Umileniéy par lequel on définit 
les répliqués russes des icônes de la ten¬ 
dresse de la Théotokos, soit une traduc- 

10. Je n’ai trouvé qu’une seule icône de la Vierge 
de tendresse accompagnée de l’inscription « Umilenie ». 
C’est une icône de l’ancienne collection N. P. Lihacev 
(/îoèra^entu Bogometeri, pl. XXX) {dans \V. Feuicetti- 
Liebensffls, Gesdiicltfe der hyzantinischen Jkonetie- 
malerei, Olten-Lansanne, 1956, pl. 111c) que celui-ci 
attribuait au xv® siècle. Je la crois plus tardive, produit 
d’un atelier grec fortement marqué par des infliiences 
italiennes. Rien n’indique que le qualificatif « iniscri- 
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tion d*Eléoussa . Umilenie veut dire 
« attendrissement », tandis que Eléoussa 
signifie « miséricordieux ». Non seulement 
ces mots ne sont pas synonymes, mais 
ils relèvent de faits de catégories diffé¬ 
rentes : r « attendrissement » caracté¬ 
rise les rapports entre la mère et le fils, 
tandis que « miséricordieux » évoque l’ac¬ 
tion du Christ en faveur des fidèles qui 
lui adressent leurs prières par l’intermé- 
diairc de la Mère (voir mon article de 
Zograph 6 cité note 1) note additionnelle 
p. 30. 

Si sur les images byzantines de la 
Vierge de tendresse on ne lit pas l’épithète 
Eléoussa, on y trouve d’autres qualificatifs, 
tels que Gorgoépikos (prompt secours), 
Episkepsis (protection) ; Elpis ton anel- 
pismenôn (espoir des désespérés) — 
termes qui s’apparentent à celui de 
VEléoussa (Miséricordieuse). Tous magni¬ 
fient la bienveillance de la Vierge à 
l’égard des hommes. Cependant Odigi- 
tria et Blacherniotissa y apparaissent aussi 
(j en ai enregistré deux cas pour chacun 
de ces termes), qualificatifs qui se réfè¬ 
rent à des incones miraculeuses célèbres, 
à Constantinople Mais il s’agit sûre¬ 
ment d’erreurs, car les icônes miracu¬ 
leuses de 1 Odigitria et de la Blacherni- 
tissa suivent d’autres types iconogra¬ 
phiques. Ces dernières inscriptions tracées 

cordieuse » désignait le type iconograpliîque de l’image 
sur cette icône {v. infra). Rappelons aussi l’icone {ou 
la peinture murale) que H. Bhockhaus, Die Kami in 
fkn Athosklôstern, 2* ed. Leipzig, 1924, p. 83, avait vue 
dans I abside de l’église du monastère H. Pavlou au 
.Uont-Athos. Cette icône, qui a bien des chances d’être 
post-byzantine et dont le type iconographique n’est 
pas précisé par Brockhaus, était accompagnée de l’ins¬ 
cription E/^joa lœXoYovmoa, On peut se demander si 
le qualificatif ’E/iwa n’avait pas été ajouté postéricu- 
rement à TreXayovmaa car ailleurs cette dernière épi- 
Uiete figure toujours Seule sur les icônes. De toute façon 
ICI c«mme sur l’icone Lihacev et sur les icônes où ce 
qualificatif accompagne les images d’autres types icono¬ 
graphiques de la Vierge, ’EXeouaa désignait îa personne 
e a N lerge et non pas le type iconographique de son 
image. 

Le qualihcatif russe « Umilenie » ne figure pas d’avan¬ 
tage sur les icônes connues de la Vierge de tendresse. 

U un emploi courant chez les spécialistes russes modernes, 
ceux-ci ne semblent pas en mesure de citer un exemple 
d icône de la Mère de Dieu accompagnée de l’inscription 
« t_mileme ». On devrait essayer une enquête systématique 
dediee à 1 histoire de cette cpilhète. En attendant, j’ai 
releve au revers d’une icône russe du tvpe iconoirra- 
phique qu on désigne par le nom d’ .. ümilenié » une 
inscription datée de 1673, où ce terme est employé de 
a même façon qu’on le ferait aujourd’hui : ..icône de 
la très pure Mère de Dieu de l’Umilenie » : V. I. Anto- 


à côté d’images de la Vierge de tendresse 
signifient donc seulement que certains 
peintres d’icones leur donnaient des noms 
sans trop de discernement, et sans trop se 
servir d’une correspondance entre les noms 
et l’iconographie des images. Ce ne sont 
cependant que des cas rares. Quant aux 
autres noms donnés à ces Vierge de ten¬ 
dresse (Gorgoépikos, Episkepsis etc.), il.s 
se rapportent sûrement non pas à des 
types iconographiques quels qu’ils soient 
mais à la personne de Marie, et ils restaient 
valables, par conséquent, pour n’importe 
quelle image de la l'héotokos. Les noms de 
ce genre ne renvoient pas à des icônes 
miraculeuses quelconques, et ils sont donc 
interchangeables, contrairement aux noms 
qui se réfèrent à des icônes données. A 
ce titre, Eléoussa pouvait être appliquée 
à une Vierge de tendresse, tout autant 
que Gorgoépikos ou Episkepsis, et si un 
jour on en trouve des exemples, on saura 
qu’il s’agit non pas d’un nom de type 
iconographique « de la tendresse », mais 
d une qualité de la Vierge. 

Si tous ces qualificatifs font allusion à 
l’efficacité des prières adressées à la Mère 
de Dieu, une inscription, qu’on fit sur 
une belle icône du xiv® siècle, à la Galerie 
Tretiakov, a Moscou, définit le rôle que 
Marie joue dans la piété chrétienne. Si 
elle est miséricordieuse, protectrice, espoir 

.NOVA et N. E. Mneva, Kalalog drevne-russkoj zivopisi 
a. la Galerie Tretiakov. I. Moscou, 1963, n» 150, p. 192. 

11. La traduction Umilenie = Eléoussa est admise, 
par exemple, par K. Miatev, dans Izuestia de l’Institut 
archéologique bulgare III, 1925, p. 173, pl. IV-V. Fali- 
cetti-Liebexfels, Le., p. 81-89 etc... .Miatev et Radojcic, 
dans Fri/Ae Ikonen etc., Miinich 1965, p. 99 etc... Kon- 
DAKOv, Jkonografia Bogomateri II, p. 211 est plus 
circonspect ; pour lui, l’Eleousa n’est qu’une variante 
de 1 Hodigitria, et ce qualificatif est applicable à toute 
icône de la Mère de Dieu devant laquelle on prie. N. 

P. Belaev, /-c*, est aussi prudeui que Kondakov, 
mais n exclut pas la traduction Eléoussa = Ümilenié. 
Les tentatives de faire dériver le terme russe « Umilenie » 
du grec « Eléoussa » n’ont pas été satisfaisantes jusqu’ici. 

• e pense à V, N. Lazarev, Iskusstvo Novgoroda, Moscou- 
Leningrad 1947. p. 114. Antonova et Mneva, Le., 
y, p. 61. Ces deux auteurs affirment que 1’ « Ümilenié » 
(attendrissement) de la mère s’expliquerait par la vision 

passion future de 

1 Enfant. Mais le motif des anges porteurs des instruments 
c la Passion n apparaît que sur certaines icônes post- 
byz.'intines, beaucoup plus tardives que les premières 
images de la Vierge de tendresse, et ces anges n’accom¬ 
pagnent pas nécessairement des images de la Vierge 
e tendiesse, mais aussi des icônes d’autres types icono¬ 
graphiques. 

12. Voir notes 7 et 8. 

13. Voir note 9. 
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la figure eonslamnieiil dans les cas on 
il est e v pressemeiit question d’une pnère 
dintercession de Marie adressée à wn 
Fils auxquel elle transmet les vœux de* 
fidèles. Du ix« siècle à U fin du moyen 
âge, nombreuse* sont les mosaïques, les 
fresques et les reliefs qui la montrent 
légèrement tournée d un coté, les deux 
bras tendus devant elle et qu’eHc tend 


44. Antonova et M.neva, Le., 1, n® 210, p. 246 avec 
fig.. Ghabar, Be^étemenie, p. 48, fig. 46. Cf. les comparai¬ 


sons avec une icône serbe à Deéanî : mon arücle daiui 
Zograph 6 (ci-dessus note 1). 
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tion éCEléoussa . ümüenié veut dire 
« attendrissement », tandis que Eléoussa 
signifie « miséricordieux ». Non seulement 
ces mots ne sont pas synonymes, mais 
iis relèvent de faits de catégories diffé¬ 
rentes : r « attendrissement » caracté¬ 
rise les rapports entre la mère et le fils, 
tandis que « miséricordieux » évoque fac¬ 
tion du Christ en faveur des fidèles qui 
lui adressent leurs prières par l’intermé¬ 
diaire de la Mère (voir mon article de 
Zograph 6 cité note 1) note additionnelle 
p. 30. 

Si sur les images byzantines de la 
Vierge de tendresse on ne lit pas l’épithète 
Eléoussa, on y trouve d’autres qualificatifs, 
tels que Gorgoépikos (prompt secours), 
Episkepsis (protection) ; Elpis ton anel- 
pismenôn (espoir des désespérés) — 
termes qui s’apparentent à celui de 
VEléoussa (Miséricordieuse). Tous magni¬ 
fient la bienveillance de la Vierge à 
1 égard des hommes. Cependant Odigi- 
tria et Blacherniotissa y apparaissent aussi 
(j en ai enregistré deux cas pour chacun 
de ces termes), qualificatifs qui se réfè¬ 
rent à des incones miraculeuses célèbres, 
à Constantinople Mais il s’agit sûre¬ 
ment d’erreurs, car les icônes miracu¬ 
leuses de fOdigitria et de la Blacherni- 
tissa suivent d’autres types iconogra¬ 
phiques. Ces dernières inscriptions tracées 

cordieuse h désignait le type iconograpluque de l’image 
sur cette icône (v. infra). Rappelas aussi Picone (ou 
la peinture murale) que H. Brockhaus, Die /Wt m 
f r" ^^24, p. 83, avait vue 

Mmft ^ monastère H. Pavlou au 

h Cette icône, qui a bien des chances d’être 

post-byzantine et dont le type iconographique n’est 

oZtTon^F^' “P^g^ée^e vC 

le quaUficat^ï^^r demander si 

rement r \ P®" postérieu- 

thèlt L caf ailleurs cette dernière épi¬ 

thète figure toujours seule sur les icônes. De toute façon 

qualificatif accompagne les images d’autres types icono- 

image ^ ‘"<’oog'’aphique de son 

t.i" “ ^'"^”onic « ne figure pas d’avan- 

ge sur es icônes connues de la Vierge de^ tendresse 

“ r ^ne .Zm 'P''’»'»»*' ™»»o» modernes; 

ceux-ci ne semblent pas en mesure de citer un exemple 

« l’^mUcnié accompagnée de l’inscription 

" Pi'-^ «"««ayer une enquête systématique 

reltve au revers d’une icône russe du tvpe iconôm-a- 
phique quon désigné par le nom d’ « Uimlenié » mie 

«ù ce terme est employé de 
a même façon qu on le ferait aujourd’hui ; ..icône de 
la très pure Mere de Dieu de l’Umilenié » ; V. I Axto- 


à côté d’images de la Vierge de tendresse 
signifient donc seulement que certains 
peintres d’ieones leur donnaient des noms 
sans trop de discernement, et sans trop se 
servir d’une correspondance entre les noms 
et l’iconographie des images. Ce ne sont 
cependant que des cas rares. Quant aux 
autres noms donnés à ces Vierge de ten¬ 
dresse (Gorgoépikos, Episkepsis etc.), ils 
se rapportent sûrement non pas à des 
types iconographiques quels qu’ils soient, 
mais à la personne de Marie, et ils restaient 
valables, par conséquent, pour n’importe 
quelle image de la Théotokos. Les noms de 
ce genre ne renvoient pas à des icônes 
miraculeuses quelconques, et ils sont donc 
interchangeables, contrairement aux noms 
qui se réfèrent à des icônes données. A 
ce titre, Eléoussa pouvait être appliquée 
à une Vierge de tendresse, tout autant 
que Gorgoépikos ou Episkepsis, et si un 
jour on en trouve des exemples, on saura 
qu il s agit non pas d’un nom de type 
iconographique « de la tendresse », mais 
d’une qualité de la Vierge. 

^ Si tous ces qualificatifs font allusion à 
1 eflicacité des prières adressées à la Mère 
de Dieu, une inscription, qu’on lit sur 
une belle icône du xiv® siècle, à la Galerie 
Tretiakov, à Moscou, définit le rôle que 
Marie joue dans la piété chrétienne. Si 
elle est miséricordieuse, protectrice, espoir 

NOVA et N. E. M.neva, Kalalog drame-russkoj iivopisi 
R Ja Dalcne Tretiakov, J. Moscou, 1963, n» 150, p. 192. 

1. La traduction Umilenié = Eléoussa est admise, 
par exemple, par K. Miatev, dans Jzi>eslia de l’Institut 
archéologique bulgare III, 1925, p. 173, pl. IV-V. Fai i- 
cetti-Lifbe.nfels, Le., p. 81-89 etc... Miatev et Radojcié, 
dans truhe Jkonen etc., Münich 1965, p. 99 etc... Kon- 
dakov, Jkonografia Bogomateri II, p. 211 est plus 
’ pour lui, l’Eleousa n’est qu’une variante 
de J Hodigitria, et ce qualificatif est applicable à toute 
moue de la Mere de Dieu devant laquelle on prie. N. 

F. Belaev, Le., est aussi prudent que Kondakov, 
mais II exclut pas |a traduction Eléoussa = Umilenié. 
Les tentatives de faire dériver le terme russe « Umilenié » 

U giec « Eléoussa » n ont pas été satisfaisantes jusqu’ici. 

• e pense a N. Lazarev, lakusstvo Novgoroda, Moscou- 
Leningrad 1947. p. 114. Anto.nova et Mneva, Le., 

1, p. bl. Les deux auteurs affirment que I’ « Umilenié » 
(attendrissement) de la mère s’expliquerait par la vision 
pmphetique qu’elle aurait eu de la passion future de 
Enfant. Mais le motif des anges porteurs des instruments 
c a assion n apparaît que sur certaines icônes post- 
lyzantines, beaucoup plus tardives que les premières 
gos e a Vierge de teTidresse^ et ces auges iraccom-’ 
pagnent pas nécessairement des images de la Vierge 
de teiidresse, mais aussi des icônes d’autres types icono¬ 
graphiques. ^ 

12. Voir notes 7 et 8. 

13. Voir note 9. 
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des désespérés etc., c’est qu’elle-même elle 
intervient auprè.s de son fils en faveur des 
hommes. C’est ce que relève l’inscription 
do ficone de Moscou sur laquelle on lit 
« Mère de Dieu celle qui prie ». Cette 
inscription est en langue slave (Mati 
B(o)jia Molebnica) Les auteurs du Cata¬ 
logue des icônes de la Galerie Tretiakov 
ne se posent pas la question si cette icône 
était byzantine ou russe, et l’attribuent 
à un peintre russe. Mais je me demande 
s’il ne s’agit pas d’une peinture serbe, 
étant donné la grande rareté des icônes 
de la Vierge où le nom de celle-ci ne soit 
pas inscrit en grec. Or, nous voyons que 
cette inscription en slavon, et un détail 
iconographique non moins exceptionnel 
(la mère tient d’une main la main de 
Jésus, sur cette icône), se retrouvent 
simultanément sur une icône serbe du 
même sujet, au monastère de Decani, 
en Macédoine. Une origine serbe de l’icone 
de Moscou est rendue plausible, mais ce 
qui importe, c’est surtout que 1 épithète 
de « celle qui prie » a pu être attribuée 
à une image de la Vierge de tendresse. 

On devrait même préciser et traduire : 
Vierge en prière (avec une nuance de 
(( prière d’intercession »). Autrement dit, 
les images de la Vierge de tendresse 
pourrait être définie comme une Théotokos 
en prière d’intercession. Cette interpré¬ 
tation est d’autant plus plausible qu’elle 
rejoint le thème de beaucoup d autres 
images byzantines de la Vierge, sans ou 
avec l’Enfant, qui servent à exprimer 
cette même idée et figurent ouverte¬ 
ment ou plus discrètement non plus 
tel épisode de la maternité de Marie, mais 
les « portraits » de Jésus et de sa mère, 
en dehors du temps et de l’espace. Or, 
en regardant de près ces ■ images qu on 
voudrait étrangères à tout épisode his¬ 
torique, on est presque surpris de cons¬ 
tater l’importance numérique de la place 
qu’y tiennent les images de la Vieige 
en prière. 

C’est par classes entières qu il convient 
de ranger de ee côté les figurations de la 

14, A?*toî<ova ei Mneva, Le., 1, P* 

fig.. Grabab, HevHenteni*, p, 48, fig- 46. Cf. les comparai- 


Mère de Dieu. C’est bien le cas de toutes 
les images de la Vierge en orante, qui se 
tient frontalement et lève en prière ses 
deux bras. Dans un sermon célèbre, le 
patriarche Photios explique que la Vierge 
orante, dans l’abside d’une église constan- 
tinopolitine, la figure priant pour l’empe¬ 
reur et contre ses ennemis. Texte : 

C. Mango, Tfw Homélies of Photios, palri- 
arch of Constantinople [Dumharton Oaks 
Studies in, 1958). C’est dans cette attitude 
qu’on l’introduit dans les scènes de l’Ascen¬ 
sion et de la Pentecôte, où sa présence — 
on le sait — n’est pas nécessaire, si on 
suit le récit canonique. On est en présence 
des interprétations du même genre, lors¬ 
que Marie, debout ou assise, prie en levant 
ses deux mains devant sa poitrine, symé¬ 
triquement. C’est la version de Forante 
— qui cette fois l’est pour l’éternité — 
qu’on attribue à Marie installée au jardin 
paradisiaque. On la trouve assise sur 
un banc et vénérée par les anges. Les 
prières qu’elle adresse ainsi, sans discon¬ 
tinuité, ont pour objet le salut des défunts. 
Elle en formule d’autres, pendant le 
Jugement Dernier, à en croire les icono¬ 
graphes byzantins qui la montrent régu¬ 
lièrement devant le Juge, les deux bras 
tendus vers lui. Le même groupe tri- 
morphe de la Deisis est souvent repré¬ 
senté seul, et rien n’est plus typique, 
pour l’iconographie byzantine, que la 
Déisis,qui comprend obligatoirement Marie 
debout et legerement tournée d un cote, 
les deux bras levés en prière dans la même 
direction. A tout prendre, c est même 
la formule iconographique la plus adé¬ 
quate au rôle d’intercesseur de la Théto- 
kos byzantine. C’est ainsi d ailleurs qu on 
la figure constamment dans les cas où 
il est expressément question d une prière 
d’intercession de Marie adressée à son 
Fils auxquel elle transmet les vœux des 
fidèles. Du ix« siècle à la fin du moyen 
âge, nombreuses sont les mosaïques, les 
fresques et les reliefs qui la montrent 
légèrement tournée d’un côté, les deux 
bras tendus devant elle et quelle tend 

soos ave* une icône serbe à Decani : mon article dan* 
Xografdi 6 (ci-dessu* note 1)- 
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vers le (Ihrist, qu’il soit représenté à ses 
eotés ou supposé se tenir devant elle, 
tandis que à ses pieds, on auprès d’elle, 
a})paraît quelquefois le promoteur de 
l’image, celui dont la Théotokos transnu't 
les prières, l ne célèbi*e mosaïque du 
XII® siècle, à la Martorana de Païenne, 
réunit trois li^ui'es : le Christ, la \’iert):e 
et, à ses pieds, l’amiral Georges d’Antioche, 
fondateur de l’église. Pour éviter tout 
équivoque, sur quelques-unes des images 
de ce genre, la .Mère de Dieu tend à 
Jésus le texte de sa prière d’intercession 
Le début de cette iconographie remonte 
très haut. Dès le v® siècle, une mosaïque 
de chevet de la rotonde de la Daurade, à 
'roulouse, montrait côte à côte, l’image 
du (Jirist et celle de la \ ierge légèrement 
tournée vers lui. 11 est possible que la 
paroi du chœur, à Sainte Sophie de Cons¬ 
tantinople, du temps de Justinien, mon¬ 
trait la Vierge auprès du Christ, dans la 
même attitude de prière. On la retrouve 
encore au xii® siècle, sur une image 
byzantine qui représente une iconostase 
de cette époque ; c’est encore une Vierge 
tournée vers le Christ qui, lui, est vu de 
face 

Enfin, les images byzantines de la 
Vierge les plus courantes, celles qui corres¬ 
pondent au type iconographique de l’Odigi- 
tria, n’ignorent pas davantage le théma 
de l’intercession, tout en le traitant, cepen¬ 
dant, d’une autre manière, plus discrète. 
Comme on se rappelle, sur les images de 
t\pe, 1 Enfant est posé sur l’un des 

bras — généralement le bras gauche _ 

de sa mère, tandis que de l’autre bras elle 

15. lUude de ce thème iconographique : S. Deh .Xerses- 
MAN, dans Duinbarlon Oaks Paptrs, I V 1960 n 69 ..i 

SUIV. . 1 - w. Il 

16. La mosaïque de la Daurade; n’est connue que par 
une e.xcellente description par un bénédictin du 
xvne siecle, Dom Odon Lamotte. En voici le passage 
qui concerne l’image de la Vierge qu’on y vo/ait, au 
•lessus de 1 autel principal. L’image de la Vierge est 

« capite ad pectus èelata, 
facic admirahili et devota modicum pro.ximum Salva- 
tons imagnnein respiciens ». .Meilleur transcription de 
ce texte, dans Cahiers Archéologiques XllI, 1962 p 263 
La immature d» Sinait grec 418, fol. 269 est reproduite i 
o'f ]ohnfT'‘' 1 lie Illustration of the flaeoenly Ladder 
of John Clirnacas, Princeton, 1954, pl. LXXVI 213 

/. Heproduction de la miniature de la Chronique 
Ale.xandrine : IUueh et .J. Sth/.ygowski EiZ 

«Zexandrimsc/ie Weltchromk, dans Denkschrilten der Akad 
l. n ISS. 1 hil.-hist. Classe de Vienne, 1905, pl. Vil verso. 



l’ig. 1. tresque de taras \ ierge à l’enfant. Première 
mmlié .lu Ville siècle. Musée Narodo^v de Varsovie. 


esqtiissc tm geste qui est à la fois un geste 
de prière et d’adoration (la distinction 
entre les deux démarches, qui peuvent se 
confondre, est pratiquement impossible). 
Certaines images coptes et nubiennes, pein¬ 
tes et sculptées (miniatures dans la Chroni¬ 
que Alexandrine 1’, une fresque à Paras 
(lig. J), un relief funéraire insistent 
davantage sur ce geste en relevant l’avant 
bras de .Marie et en le rapprochant davan¬ 
tage du geste de Forant. La Vierge Odi- 
gitria se contente d’un mouvement plus 
timide, mais il ne saurait signifier autre 
chose : adoration-prière 

La fréquence exceptionnelle de ce thème, 
dans 1 iconograj)hie byzantim* de la .Mère 

18. .Je connais deux peintures murales coptes de 
haras qui montrent lu Vierge avec l’Enfant sur son 
iras gauche et son bras droit levé devant lui : runt; 
d après une carte postale, et l’autre dans K. .Miciia- 
MiwsKi, haras, fouilles polonaises, 1961, Varsovie 1962, 
pl. XXXII. 

19. Ko.ndakov, Ikonografia liogomateri 1, lig. 157 
(stele au Musée du traire). 

20. Les images du type Odigitria sont innombrables. 
Ko.ndakov, /.c. I et II (v. indices s.v. Odigitria) en a 
repro.luit une série importante. Partout la Vierge tend 
\ers Enfant le bras sur le(|uel il ne s’appuie pas, géne- 
la ement le bras droit. C’est le geste de la prière, le même 
que la \ ierge et saint Jean Baptiste ont dans la Déisis, 
mais il n est fait que d’un bras. On interprète parfois 
te geste comme un geste d’adoration, mais les deux 
< emarches prière et adoration — s’expriment prati- 
.juement par des mouvements semblables sinon identi- 
<|ues, chez les iconographes. 
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dp n*' nMU< fvra pas oublier les 

fiauratioii' de la Theotoko< étrangères 
au thème de 1 interee-'sion. Ce sont >ur- 
tout Ic' images solennelles qui montrent 
la Viergt' tnînant et plus rarement 
debout front alement. avec l'Enfant 
assis sur ses genoux, de prtdért'iiee dans le 
même axe vertical que sa mère. Ce sont 
les images dites de la Nieopea et appa¬ 
rentées. qui. sur le plan des idées, n'expri¬ 
ment que le dt)gme de l'Incarnation et de 
l'Enfant divin pr*»mis à la royauté éter¬ 
nelle. Le< Viep.jres coptes qui. tout en 
trônaat. lUaitent l'Enfant pçop«x>*M!tl 

line aictre veesrAyee dû: mèffite tbièm>e- libvgTOtt- 

t&'î'i)-'.. hi-s-.-c iû «àe rÈafiifir- 

.<sss'Kj<'î: Es lîiiitiTes de îa* 

0+ îi'fs-1 |iîî- h g^-Tire de- 

de Wergf- que nou- la 

re<-berche qui preé-ède. mais b*«ï à une 
catégorie des imagps de la Tbéoloko> — 
les images de la Vierge de tendre>se — 
qui évoquent la Mère de Dieu dan> >on 
rôle d'intercession. C'est en mettant 1 ac¬ 
cent sur les caresses de la Mère et de 
l’Enfant qu'on a dû montrer l'origine 
du pouvoir d’intercession exceptionnel 
dont jouissait la .Mère. 11 s’agit d’une créa¬ 
tion particulièrement parlante de l’ima¬ 
gerie byzantine mise au service de la piété. 
On remarquera que l’époque où la \ ierge 
de tendresse a connu le plus de succès, 
à savoir la fin du moyen âge, correspond 
à l’essor de Fart qui reflète les expressions 
plus individuelles et plus intimes de la 
foi. Tandis que les images de 1 Odigitria 
et d’autres formules iconographiques plus 
'i^évère'* répondaient mieux aux manifv-- 
tâtîoos du culte collectif. 

Le* tyee* iconoc*aphic,?l es byzantins 
DE LA ViEBCE ET LELB fOBÜATION- 

\ous avons dit plus haut — â piop®» de 
la \ ierge de tendresse — ce que nous 


ent*Tidori> par lupc et par 

thètnf de* images. Nee observatfons nous 
ont invité à » oneîure. notamment, que les 
iniagf*-s dite- de la tendresse de la Mère de 
Dieu, i*omme d'autre^ imag*^ de Marie, 
étaient avant tout de- évocatieŒ.' de la 
prière d intererssion de la Thêoioko- — 

1 un des deux thèmes principaux de 
1 iconographie mariale, eeüe-ci allant de 
paire avec le thème fondamental des 
invocations verbales de Marie ! 6e&iiicî: 
,3a7;ôe'. Mère de Dieu, aie pitié <m sois 
nusérieordieiis^* . 

rt^fn’ouvT^Qif i-e tfaèau' 1*1; 
rvpes- Lct)no»xrriDâuBru*ît- ité la -hit 

me :c?rae r#s Ifei ■te: «i; Æmc- 


’SJIÜLL l'•(ae OU- liinp- Hperie- t n m . i y yr 

un^ ciF^iiiï*L*oi^ h -sût 

prétHTioî: bA’zaTrtTn+ djAsoses iaages 

■raariiLies. 


11 s*agit d ifDc du siôt4e 

d'une r-*nceptiûn très partireSère y 

tixoïve. en effet, six re-gistres superp^cs 
de petites images : cinq de 

scènes de miracles du Christ et de Fins^ 
toire de la Passion, et un registre celui 
domine les autres sur lequel sont ah 
cinq répliques d icônes de la \ ie 


Chacune d'elles montre la Théotokos. 
avec ou sans enfant, dans une attitude 


différente. Le milieu est occupé par une 
Vierge trônant avec l’Enfant assis sur 
SOS genoux, dans l axe du corps de la mère. 
C’est un type iconographique qu’on désigne 
parfois par le nom de •( Nicopéa » (celle 
qui apporte la victoire . Mais ici aucune 
inscription de nom n'accompagne cette 
image, contraireinent aux quatre autrers 
représentations de la : è gauche. 

%: est iJite \ îerg**' ‘le teii*iresse appcice 
î*tî : Bla *‘ubt * 
ce Z a sans . 


est > 'eJe- 


de la > 




îî. Ko>'bAKOT, I.C.. i cri li. V. iadàa^ s-*- 
A- GsLAbAm, 4aa» Il Temtrm é»t Sm Mmm. U Timmm 
e a Mmteo, FImvsc*-. 1957. y. Üt fZ- 

îî. J. CixDAT, Herndm* ée V 

4a /mm tditmr ei HeUa LdeUret, p- fc. fiç- 1 - 

BELL. Eixcm»aliatM ml Smqqara 1909-10, 191 _ 

pl. .\XII, XXIII, 1. Oédat. 4Bsf le DUtimmMmia 4*: 
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latéralorneiil ; l’aiitro » (y) yuy.cuTq » (spui 
oxpmplo ronmi d’uno ipoiio do la \ iorp:o 
do 00 nom, qui sendilo avoir oomiu la 
célébritô, à Conslantiiiople, au sioolo) 
momo iconofrraphio que la préoétionio 
Autromont dit, il s’atrii d’uno potit(> 
{^alorio d’iconos do la Théotokos cpii 
(malgré l’erreur do la première iiis(;rip- 
tioii) se présentent comme dos réj)liqu(‘s 
d’icones constantinopolitaines célèbres. 
Cette intention est d’autant plus manifeslo 
qu’elle concerne quatre images sur cinq, 
mais pas la cinquième : la Vierge trônant 
du milieu n’est pas accompagnée du nom 
de « Nicopéa » ni d’aucun autre nom d’icono. 
Elle semble représenter directement la 
\ lerge et 1 Enfant, et non pas une icono 
qui les figurerait. Mais plus remarquable 
sans doute est le procédé de rapprocher 
cinq images de la même personne, 
entreprise qui donne une idée de « l’éman¬ 
cipation », à Byzance, des icônes et surtout 
de quelques-unes d’entre elles, cidles qui 
faisaient l’objet d’un culte direct et dura¬ 
ble. Les cinq Vierges de l’icone de Sinaï 
se sont mues en êtres individuels, et cela 
suppose évidemment qu’on n’y voyait 
pas seulement des portraits d’un même 
personnage dans des attitudes différentes 
qui correspondraient à des épisodes dis¬ 
tinctes de sa vie, mais, comme le disait 
si bien Georges Duthuit 25 ^ des peintures 
placées en dehors du temps et de l’espace, 
signifiant chacune la « présence » irra¬ 
tionnelle de ce personnage (la Vierge et le 
Lbrist-Enfant). 

Bien de plus frappant aussi que le 
voisinage, sur la même planche, au Sinaï, de 
ces figurations de haute portée qui pré¬ 
tendaient fixer les traits de l’immatériel 
sur les représentations matérielles, et des 
scènes narratives qui rappellent les mira¬ 
cles et la Passion du Christ, morceaux 

’ETrer. pv?. &KovS. If, 1îi2r>, 
,ré.s.nce, 

26. Nous pensons à la doctrine des iconodonles l.v/ n. 
Uns sur la presence dans les icônes d’une parcelle de l i 
grac- d.vme propre à ceux qu’elle, lleurcn, G . 

avau fan cette remarque profonde fn cou:;gt"e t ..i 


d'un art descriptif, celui qui « représente » 
tandis que les aufrt's amèmmt la « prp! 
sence ». Ces (leux façons d(' concevoir 
peinture ne s’t'xcluent doiuî |)as, à Byzance 

mais coexistent, au moyfui Age __ |.| 

manière narrativi' réali.stc et la manière 
des icon(‘s, (l(Mix façons tpii remontent 
d’ailleurs, l’une et l’autre, aux mêmes 
arts de la lin de l’Antiquité, mais dont 
on perpétuait ainsi des aspects distincts 
(‘t créés avec des intentions dilférentes : 
les représentations narratives-réalistes cor¬ 
respondent à des créations anciennes, 
dont on conservera longtemps des élé¬ 
ments fidèles aux versions initiales ; tandis 
que les peintures des icônes, si elles comp¬ 
taient aussi des éléments de même origine, 
ce qu’on en retenait avait subi des modi¬ 
fications profondes, fruit d’une sélection 
et d’une schématisation à la faveur de la 
doctrine des iconophiles 

-Mieux que les représentations de bien 
d’autres thèmes, les images mariales per¬ 
mettent de reconnaître les divers aspects 
de cette histoire d’une grande famille 
d images apparentées, probablement parce 
que les mutations subies par des figurations 
de sujets aussi délicats sont toujours 
très visibles. Mais aussi parce que le 
groupe d’une mère avec son enfant, quelle 
qu(* soit la mère qu’on figure et quel que 
soit 1 enfant qu elle porte, a été imaginé 
de la inême façon par les artistes de la 
fin de l’Antiquité et du haut moyen Age. 
(,)ue se soit la Vierge, ou Éva, ou Anne, 
nu Elizabeth etc., la peinture les ima¬ 
ginait de la même façon, et ces images 
(•liangèrent de la même façon, entre la 
Basse Antiquité et le moyen Age, d’où la 
possibilité pour l’historien de se servir 
simultanément du témoignage de toutes 

sujet, en empruntant 
a 1 histoire des images de l’une de ces 

pourrait rire appliquer à hit*n <lrs auteurs muderues 
orsqu ,1s évoquent Part religieux luédiéval gr(‘c, slave 
siècles) les peintres tl’icones 
Il : I*!*-'.*- P^ia à petit toute riconographie de la 

> cliretiennc dans un ton faussement idyllique » : 

!•> ’ 1 ^ ’ •’ ''cniarque analogue, sur 

nea apo ogetica » adoptée par hien des spécialistes 
contemjmrams de l’art paléochrétien, et condamnée par 

2, 1971 P 'a)2 4(rr’'’ '*'*"*’ 


scènes, celles (pii iminquaient dans l’bls- 
toire (i(‘ l’aulre. Gette méthode est des 
plus utiles, pour (ui arriver à des vues 
d’tmsemblc jilus inqiortants, à condition 
évidemment de ne pas Ttippliquer (pi’avec 
priideiK'e (‘t par exemple (h* ne pas sup- 
j)Oser à priori, (pi(‘ clunpie cycle envisagé 
conijirenalt toutes b's étapes d’une évo¬ 
lution obstu'vée sur un cycle apyiarenté). 

Ge ([ii’on |)(‘ut (‘Il tirer surtout c’est que 
l’art narratif spontané (‘t réaliste, à la 
fin de l’Antiquité et à la haute époque 
chrétienne, était souvent attentif aux 
scènes de la maternité, et ((u’il était dans 
ses moyens techniques de représenter 
ce genre de sujets d’une façon naturelle. 
(’/(‘st dans ce style et dans cet esprit 
qu’ont été créés des peintures romaines, 
païennes et chrétiennes, qui montrent 
des scènes d’enfance, dans le cadre de 
cycles d’images narratives, qu’on pour¬ 
rait soit reproduire tel que, soit retirer 
de ces cycles telles figures isolées, et leur 
donner un sens particulier. Dans l’art de 
très hautes époques les images de la 
maternité, sélectionnées de cette façon, 
ne se distinguaient pas par leur formes 
(ies figurations narratives. Même isolées et 
symboliques, elle n’abandonnaient pas leur 
allure réaliste. Les images extraites d’un 
cycle narratif et chargées d’un sens nou¬ 
veau restaient fidèles au style du modèle. 

A cet égard le moyen Age allait changer 
de méthode. Comme on l’a dit plus haut, les 
images de la Vierge, dans les cycles narra¬ 
tifs de l’histoire apocryphe de l’enfance 
de Marie resteront plus attachées au-x 
modèles de la haute époque, tandis que 

27. A. (Ihaüak, Christian lamography, lig. Ü2. Cf. 
le médaillon en mosaïque de la Vierge avec l’Enfant 
au dessus de l’entrée de la chapelle Saint-Zénon à Sainte 
Praxède, Rome : ibid. lig. 92. 

28. Exemples. .Sous Antonin Pie, Cietas assise porte 
deux enfants sur ses bras ; les enfants se tiennent droit, 
sans se presser contre la poitrine de la Pielas (Mattin- 
Gi.v, ('oins of the Jionian empire in the British à\Iiiscum, 
IV, 19'i(), p. 362, pl. 51, 2 et 7) ; sous -Marc .Vi kki.k, 
h'econditas assise, avec un enfant sur son bras [ibid., 
|). 576, pl. 77, io) ; même composition sous Septime 
Sévère (I.C., V, 1950, pl. 21, 4). Sous le même empereur, 
une Isis portant l’enfant llorus, <jui semble chercher 
son sein, avec légende Félicitas saecult. — Mais ce sont 
les gravures monétaires du règne de Constantin 1 qui 
intéressent le plus l’historien des antécéilents fie 1 icono¬ 
graphie mariale. Elles figurent non plus une personni¬ 
fication, mais l’impératrice Eausta elle-même, qui trône 
— parfois nimhée — avec un ou deux enfants nus flans 


les images isolées — transformées en 
icônes .se figeront en retenant dans 
cette transformation des formes certains 
traits parmi les plus frappants, comme 
par exemple la position mouvementée du 
(îorps de l enfant Jésus, sur les icônes du 
grotipe de la Pélagonitissa. Ce même 
mouvement notis est connu aussi dans des 
versions réalistes, et il suffit de les con¬ 
fronter, pour (îomjuendre que celles ci sont 
à l’origine de ces images narratives médié¬ 
vales, tandis que les versions des icônes, 
aussi schématiques et maladroites qu’elles 
ymissent être yiarfois, des dérivées de ces 
même originaux. 

\ oici des exemyjles réalistes d’une mère 
et d’une nourrice qui tient dans ses 
bras un jeune enfant et le caresse ou 
l’allaite, tandis que cet enfant, de son 
côté, se presse contre la poitrine de la 
mère, en touchant la joue de celle-ci, 
ou se dresse parfois sur ses genoux yiour 
atteindre son visage de sa main ou de sa 
joue. Toutes ces attitudes sont spontanées 
et semblent naturelles dans les images 
réalistes, et elle annoncent en même temy3S 
des types iconographiques médiévaux de 
la Vierge avec l’Enfant, a) Mère vue 
frontalement, avec l’enfant, lui aussi vu 
frontalement, sur une stèle funéraire 
romaine à Aquilée 2" ; formule iconogra¬ 
phique de la -Nicopéa). h) Sur diverses 
médailles romaines, impératrice portant 
dans ses bras, affectueusement, ses propres 
enfants ou des enfants des orphelinats 
qu’elle patronne 2 ^. c) Bergère en mère 
affectueuse, sur un sarcophage païen à 
S. Sébastien, Borne d) yiaysanne figurée 

ses bras. Les enfants se tournent vers la mère et se pres¬ 
sent contre sa poitrine. Il s’agit probablement des fils 
de Fausta. La version avec un seul enfant est une Pielas 
Aiignstae (comme sur les monnaies plus anciennes citées 
supra), tandis que sur les images avec deux enfants on 
lit : Salus reipublicae ou Spes reipublicae : ici non seule¬ 
ment l’iconographie, mais aussi les légendes trouvent 
des pendants sur les images mariales postérieures (v. 
.s'f/prfi :« espoir des désespérés »). F. GNf)f;cni, I medalioni 
romani I, .Milan, 1912, p. 22, pl. 8, 10, IL !’-• p. Ma^/ini, 
]\lonele imperiali romane V, .Milan, 1957, p 105, pl. XXX, 
5, 6, 15, 17a, 17b. .Maria R. -\i.nn.ni. Die conslanli- 
nische Goldprdfping, .Mayence, 1963, n“ 292, p. 180, 
pl. 10, fig. 152 ; n» 503, 506 ; pl. 10. lig. 153, 15'i. 

29. <îii.\HAR, Christian Iconography, fig. 65. Cf. une 
frestpie célèbre à la catacombe de Priscillc (ibid., lig. 11) : 
l’enfant, nu, se presse contre la poitrine de sa mère et 
semble vouloir s’emparer de son sein. 
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de la même façon sur une mosaïque 
du Grand Palais de Constantinople*®, 
a) Nourrice portant dans ses bras un 
jeune enfant de Putiphare, sur une pein¬ 
ture célèbre de la Genèse de Vienne 
/) Ève après la chute, son fils aîné dans 
ses bras, dans une miniature non moins 
connue du Pentateuque Ashburnham à la 
Bibliothèque Nationale **, D’autres grou¬ 
pes semblables se laissent observées dans 
les illustrations des apocryphes de l’En¬ 
fance de Marie, notamment dans les 
scènes des parents de la Vierge qui la 
caressent ensemble. Marie enfant s’y tient 
debout sur le siège sur lequel Joachim et 
Anne sont assis côte à côte. 

Toutes les images citées ci-dessus nous 
donnent une idée de ce qui servait de 
modèle aux versions byzantines médié¬ 
vales de la Vierge, et notamment aux 
différents types iconographiques de la 
Théotokos de tendresse. 11 s’agit certes 
d’images d’autres mères, mais à travers 
ces images de la fin de l’Antiquité 
(jje-vie s J quelles que soient les mères 
qu on y figure, on se rend compte que les 
images réalistes initiales de la Vierge 
avec l’Enfant devaient leur ressembler. 
Le témoignage de certaines peintures 
du cycle de l’Enfance de la Vierge, vus 
dans le même sens, de celles notamment 
qui montrent 1 enfant Marie debout entre 
sa mère et son père, tout son corps tendu 
vers elle, le mouvement de ce petit 
corps assez particulier, laisse entrevoir le 
genre de modèle qui a pu servir aux auteurs 
des icônes naedievaîes du type Pélago- 
nitissa (v. supra) ou Aniketos (relief à 
San Marco) Ces icônes et d’autres 
icônes médiévales de la Vierge doivent 
leur iconographie à des modèles de la 
fin de 1 Antiquité. Ils leur fournissaient 
essentiel des traits iconographiques, 


mais en des versions réalistes. Tout compte 
fait, on devrait retenir que de ces modèles 
réalistes le moyen âge s’est servi de deux 
façons différentes. D’une part, il a conservé 
bien ^ des motifs descriptifs et parfois 
certains traits du style ancien, dans les 
peintures qui formaient des cycles narra¬ 
tifs (Enfance de la Vierge) ; et d’autre 
part, il a retenu et isolé un petit choix 
de motifs saillants, mais en les soumettant 
à une interprétation nouvelle et non- 
réaliste, dans les images du genre icônes. 

Au début de ce siècle encore, on expli¬ 
quait l’enrichissement évident de l’icono¬ 
graphie de la Vierge, vers la fin du moyen 
âge et l’apparition des icônes dites de 
tendresse, par une influence italienne. 
Cette thèse a dû être abandonnée, à la 
suite de la découverte d’icones de « ten¬ 
dresse » nettement antérieure à l’essor 
de 1 art italien (Vierge de Vladimir du 
début du xii® siècle, Physiologus de 
Smyrne, xi^ siècle). Il s’agit en fait de 
créations réalisées au sein du monde 
byzantin. Mais quand et dans quelles 
circonstances ? Rien ne suggère une vague 
créative de ce genre sous les Macédoniens, 
à 1 époque du byzantin « classique », 
la moins portée pour réserver une place à 
la représentation de la tendresse d’une 
mère pour son enfant. On se trouve donc 
renvoyé à 1 époque du grand art chrétien 
des v®-vi® siècle, siècle contemporain au 
premier essor du culte de la Théotokos. 
Les rapprochements auxquels nous avons 
procédés ici tendent à nous faire admettre 
que les types iconographiques byzantins 
de la Vierge, tels qu’on les multiplie au 
moyen âge, dérivaient de modèles plus 
anciens, dont ils sont des versions schéma¬ 
tisées et « focillisés » à des degrés différents, 
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30. G. Brett The Gréai Palace oj the Byzanl 
^pérora i. Oxford. 1947, pl. 32, p. 76. Un sein de 
mere est découvert, ce qui suggère l’allaitement sans < 
celui-ci soit représenté. 

Taylor, Varl byzantin I, 19 
Christian Iconography, fig. 220. 
dZ. Eve aUaitant Gain, sur une miniature du Peu 
teuque de Tours {Ashburnham) fol. 6 : C. Nohdi 
FALK, dans A. Grabar et C. Nordenfalk Le h 
moyen âge {Skïtz) Genève 1957 fig. sur p. 107. B. Nark 
dans Cahiers Archéologiques XXII, 1972, p. 26, fig. 


1 Pélagonitissa, o. supra note 6. Sur le relief 

de la Vierge Anikétos, à San Marco de Venise, souvent 
reproduite : Kondakov, U., II, Fig. 220, p. 380-382 
(mscriptîon). O. Demos, The Church of San Marco on 
//laforÿ, Architecture, Sculpture, Washington, 
T-ange, Byz. Reliefikonen, Recklingliauaen, 

1964, fig. sur p. 108. 

34. J. Lafontaine-Dosogne, Iconographie de l’en¬ 
fance de la Vierge dans l’Empire byzantin et en Occident, 
Bruxelles, 1965, 
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R. Farioli, Pavimenti musivi di Ravenna 

paleocristiana, Ravenne 1975, éd. Longo, 
in-8® 225 p,, 111 fig. 

Etude des pavements de mosaïque raven- 
nates des v® et vi® siècles, ce livre est un essai 
intéressant de faire entrer un groupe de cette 
catégorie d’œuvres dans le cadre de l’histoire 
générale de l’art, d’y saisir une évolution du 
style analogue à celle du « grand art ». Entre¬ 
prise délicate dont on appréciera l’originalité 
et dont on suivra avec intérêt l’argumentation. 

Dans les trois premiers chapitres 1} La 
mosaïque de paiement à RavenrWy 2) La mise 
en place et les rapports avec Varchitecture^ 3} Les 
principes géométriques (sc de la composition) 
(p. 1-70) M"^® Farioli s’explique sur le but de 
son entreprise. Alors que jusqu’ici la mosaïque 
de pavement n’a été étudiée qu’en tant que réper¬ 
toire de motifs ornementaux et figurés, il fau¬ 
drait en déceler les liens avec l’architecture 
ambiante, en montrer le conditionnement par 
le local qu’elle décore, conditionnement qui 
résulte à la fois de la destination et de la forme 
de ce local. 

La documentation est prise dans une dizaine 
d’églises et dans un palais de Ravenne, C’est 
une base peut-être im peu étroite ; parmi les 
églises seule Saint-Vital offre un pavement sinon 
intact, du moins reconstitué dans ses parties 
essentielles. De la hasilica Probi ne sont conser¬ 
vés que les restes du pavement des deux ailes 
nord et sud du transept (fig. 97, 98 et 99), 
de Saint-ApoUinaire-in-Closse un petit frag¬ 
ment du collatéral nord (fig. 89), de San- 
Michele-in-Africisco un panneau dont l’empla¬ 
cement dans le contexte architectural n’est 
pas assuré (fig. 50), de la basilica Apostolorum 
quelques restes du pavement de la croisée 
devant l’abside (fig. 15, 32, 34-37). Outre le 
pavement de Saint-Vital, celui de San Severo 
seulement donne une idée de l’ensemble ori¬ 
ginel. 

En réservant la présentation de cette docu¬ 
mentation aux deux derniers chapitres l’auteur 
dé^’eloppe dans les trois premiers ses vues sur 


1, Notre iiuinêrot.ation est celle de M”'® Farioli. 

2. Les n®® précédés d’un « R » qui suivent la descrip¬ 
tion des motifs ornementaux sont ceux du Répertoire 
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la nature de ces décors, sur leurs rapports avec 
l’architecture ambiante et sur l’évolution du 
style. Celui-ci est « antinaturaliste », c’est-à- 
dire abstrait et géométrique, à prédominance 
aniconique, s’inspirant d’antécédents italiques 
à l’opposé de l’art hellénistique (p. 32). A la 
représentation des rapports réels dans l’espace 
se suîistituent des décors sans fin, rythmés 
selon des principes géométriques, le fond forme 
un arrière-plan uni de même valeur matérielle 
que les motifs qui y sont inscrits. 

La documentation se divise en deux groupes 
d’importance inégale. Le premier, qui comprend 
le pavement du sanctuaire ancien (sacellum) 
de Saint-Vital, découvert sous le V® secteur 
du déambulatoire ^ (fig. 54), ceux de S. Croce, 
de Sant'Agata et de la basilica Apostolorum, 
couvre la deuxième moitié du v® siècle. Le 
second, qui s’étend du début jusqu’à la fin du 
VI® siècle, forme un ensemble plus important j 
avec les pavements de Saint-Vital, de Saint-\ 
A pollinaire-in-Classe, de la basilica Probi, de 
celles de Ca’Rianca et de San Severo, du palais 
de Théodoric. 

Le document le plus ancien du premier 
groupe, attribué à l’époque de Galla Placidie 
(424-450), couvrait le sol du lieu sacré dans 
Saint-Vital où étaient déposés les restes du 
saint titulaire de l’église : trois panneaux rec¬ 
tangulaires oblongs, juxtaposés, dont les deux 
latéraux à décor géométrique, celui du centre 
orné d’une image paradisiaque (fig. 19), une 
amphore entourée de volatiles. Ces images 
étaient placées devant le reliquaire proprement 
dit, enchâssé dans une pierre et surmonté d’un 
ciborium à quatre colonnes. La date se déduit 
du panneau de gauche à entrelacs de bandes 
déterminant un quadrillage de cercles et d’el¬ 
lipses avec carrés en intervalle (R 483) A 
peine différent du pavement de la salle R du 
palais de Théodoric (fig. 28), il ne s’en distingue 
que par les motifs de remplissage, qui justifient 
une attribution à une époque antérieure d’un 
demi-siècle environ. — Ce panneau et celui 
de droite, une composition de carrés et de losan¬ 
ges adjacents, traités en méandres de svasticas 

graphique du décor géométrique de la mosaïque antique. 
Bulletin de l’A.I.E.M.A., fsc. 4, 1973. 
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C’est à la direction de Dumbarton Oaks 
que revient le mérite — mais qui suppose aussi 
la responsabilité — de réaliser cette énorme 
bibliographie en partant dos relevés fournis par 
une seule revue. Si important qu’ait été, d’année 
en année, la contribution de la Byzantinische 
Zeitschrift aux études byzantines, où les travaux 
originaux sont toujours complétés par des 
recensions et des listes de simples mentions 
d’ouvrages et parfois d’articles publiés au 
cours de l’année dans tous les pays intéressés 
par les etudes byzantines, tout ce qui paraissait 
n’y était pas nécessairement relevé, et les récen- 
sions ont un caractère subjectif et parfois 
dépréciatif qui dessert l’œuvre envisagée d’une 
façon qui peut être injuste. Des livres et des 
jugements discutables de ce genre — qui sont 
inévitables sont plus fréquents qu’ailleurs 


dè8 qu-il 8'aglt des travaux publiés en Eurons 
Orientale et plus ou moins liés aux problème 
de théologie, ce qui a son importance dans îè 
domaine des arts. * 

Mais il s’agit évidemment de faits qui .. 
produisent rarement, et dans l’ensemble, L 
grande bibliograpbie de Dumbarton Oaks rendra 
dexcel ents services. Cependant, il ne serait 
probablement pas superflu d’envisager la publi 
cation d’un supplément qui enregistrerait U 
ouvrages de même caractère, mais publiés 
dans d autres revues de la même période, dans 
les pays du monde byzantin et en dehors de ses 
frontières. Nulle part on ne le ferait mieux 
et plus rapidement qu’à Dumbarton Oaks et 
sous la direction de la même Mrs. Allen. 


A.G. 
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